ATELIE

GAIA

Realizagao: Apoio

@Rﬁo e Bispo smbifan— T\ E:‘]HOCRUZ FiO-E:'x@

PREFEITURA Fiocruz Mata Atlantica







SUMARIO

10

20

38

46
48
38
68
/8

APRESENTACAO
Alexandre Teixeira Trino

CURADORIA COMO PRATICA DE ATELIE
Carolina Rodrigues

Nape Rocha

Gabriel Reis

Geovana Melo

O DESPERTAR DO GAIA EM NOS MESMOS
Diana Kolker

ATELIE GAIA E O SONHO DE ARTISTA
Juliona Trajano

ARTISTAS

GILMAR FERREIRA
LEONARDO LOBAO
PATRICIA RUTH

ARLINDO OLIVEIRA

90
100
106
118
128
136
140
150
162
170
182

194

LUIZ CARLOS MARQUES
SEBASTIAO SWAYZZER
CLOVIS APARECIDO
PEDRO MOTA

VICTOR ALEXANDRE
ANDRE BASTOS
ROGERIA BARBOSA
JANE ALMENDRA
RANIERI

IVANILDO FERREIRA

ARTE, MUSEU E PRODUCAO ARTISTICA
Andrea Maia G. Pires
Priscila Faulhaber Barbosa

POESIA
Elzi Lopes



APRESENTACAOQO

ALEXANDRE TEIXEIRA TRINO

O catdlogo do Atelié Gaia é uma realizagcdo
importante para o Museu Bispo do Rosario. A relevancia
do Atelié Gaia se consolida no cotidiano desta
instituicdo por meio do movimento coletfivo de arfistas
comprometidos com sua arte, criagdo e protagonismo
nas agdes do museu, na convivéncia produtora de
autonomia, responsabilidade e cuidado. O vinculo
dos artistas vem sendo construido e fortalecido no
Museu Bispo do Rosario, trilhando o caminho sinuoso e
desafiador de se tornarem sujeitos de direitos e deveres
em um permanente processo de integracdo com a rotina
da instituicdo.

O programa de formagé&o continuada, desenvolvido
por meio de praticas artisticas com os partficipantes do
Atelié Gaia, se fortalece por estratégias de incluséo,
geracéao de trabalho e renda, com o propdsito de inserir
os arfistas no circuito de artes da cidade do Rio de
Janeiro. Desta forma, a participacdo desses artistas nos
projetos curatoriais do museu e na consolidagcdo do
projeto de gestao insfitucional vem se intensificando,
tendo como um de seus marcos mais significafivos, no
inicio de 2024, a reforma do Grande Saldo do museu
para abrigar a nova sede do Atelié Gaia.

A gestdo e consolidagdo dos projetos institucionais
do Atelié Gaia, realizada pela Coordenacgéo de Educagéo
e Arte do museu, se destaca mais uma vez com esta

publicacdo. Um catdlogo que reune parte importante
de um rico acervo de obras, apresentando leituras
fotograficas da intensa producéao do Atelié, representada
pelos artistas: Arlindo Oliveira, Clovis Aparecido, Gilmar
Ferreira, Ivanildo Ferreira, Jane Almendra, Leonardo
Lobéo, Luiz Carlos Marques, Patricia Ruth, Pedro Mota,
Ranieri, Rogéria Barbosa, Sebastido Swayzzer e Victor
Alexandre Rodrigues.

Trata-se, portanto, de um catdlogo que sera
veiculo documental para ampla divulgacdo do valioso
trabalho que este museu vem realizando, através de
revitalizagdes institucionais e mudangcas empreendidas
no ano de 2024 que faz do Atelié Gaia uma importante
peca na construcdo da visibilidade institucional do
Museu Bispo do Rosario.

Ainda que a centralidade esteja na enorme
responsabilidade de sermos guardides e expositores do
acervo da magnifica obra de Arthur Bispo do Rosario
e seu legado, a publicacdo do Catalogo do Atelié Gaia,
demonstra forca institucional do museu ao por em
pratica o conceito de museu expandido, infegrado com
a comunidade e com o compromisso de dar visibilidade
a produgéo de seus arfistas.

Parabéns e vida longa ao Atelié¢ Gaia!
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ATELIE

CAROLINA RODRIGUES
NAPE ROCHA
GABRIEL REIS

GEOVANA MELO

Em 2024, vivemos o centendrio da Colonia
Juliano Moreira, uma grande oportunidade para
refletir criticamente sobre os projetos idealizados
para este lugar e como sua histéria foi subvertida e
reescrita pelos sujeitos que constroem cotidianamente
as narrativas deste espaco - seja por seus discursos
ou por suas expressoes artisticas.

Sendo assim, nada mais simbdlico do que abrir
o0 ano com a inauguracao do novo Atelié Gaia, que
aconteceu no dia 6 de janeiro de 2024, marcando o
retorno do espaco de trabalho do coletivo a sede do
Museu Bispo do Rosario e, também, materializando o
protagonismo e o seu impacto no desenvolvimento
das dinadmicas institucionais. A construcdo do
novo espaco, fruto de um trabalho estruturado por
muitos anos por profissionais que pavimentaram
essa estrada, torna-se o primeiro projeto conduzido
por esta gestdo curatorial junto a Coordenacéo de
Educagéo e Arte. O ambiente comporta uma galeria
expositiva em primeiro plano, no mezanino, onde o
publico pode encontrar um panorama da produgéo
dos 13 artistas que atualmente compdem o coletivo,

com uma curadoria elaborada coletivamente, que
privilegiou a diversidade de materialidades e fases
de produgéo de cada um. Ao descermos a rampa, é
possivel contemplar um espaco de trabalho amplo,
onde sdo apresentadas as obras em processo e
onde os artistas podem escolher receber visitantes e
compartilhar suas praticas.

Abrir os trabalhos curatoriais a partir de intensas
trocas com os parficipantes do Gaia certamente teve
um impacto permanente na construgcao da concepgéao
da nova direcao artistica do museu. E a partir do olhar
desses artistas, de suas reivindicacdes, das diferentes
perspectivas criticas e das abordagens poéticas que
se construiram as linhas de acdo que viriam a ser
desenvolvidas por essa equipe, considerando os
projetos, eventos, propostas expositivas e articulagdes
institucionais externas.

E por essa via que a vocacdo do museu toma
corpo, qualifica-se e se torna viva. Muito mais que
uma produgédo estética, poética e narrativa, o Atelié
Gaia tem sua atuacdo expandida e se consolida na
elaboracdo de curadorias, como a da exposicado de
longa duragédo do Museu Bispo do Rosario, infitulada
Arte Ponto Vital, que reune obras dos artistas ao lado
de Arthur Bispo do Rosario, fotografias e documentos
que tracam um panorama do que foi a Col6nia Juliano
Moreira em seu contexto asilar, assim como obras de
outros arfistas que viveram nessa instfituicdo, como o
pintor Antonio Braganca, demonstrando a presenca
histérica das praticas artisticas e seu protagonismo
na luta antimanicomial.

Ao longo dos anos, também é importante
destacar a parficipagdo de artistas em outros

11
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projetos dentro e fora do museu, em curadorias
coletivas, oficinas, palestras, participagdo em eventos
enquanto representantes da luta antimanicomial,
apresentacdo de performances e publicacdo de
livros. Acompanhando essas diferentes trajetérias, o
Museu Bispo do Rosario, torna-se uma plataforma de
suporte e impulsionamento de carreiras que, por si
so, apresenta um histérico inspirador.

O sistema de arte costuma ser um lugar de
relagdes efémeras, pontuais, de descontinuidades.
Constantemente, artistas sdo convidados a criar
trabalhos especificos para instfituicdes, ou mesmo
vivenciar os espagos por um curto periodo de tempo
a fim de desenvolver suas pesquisas. Ter um espago
de criacdo continua no qual artistas trabalham e
constroem a histéria de um museu, como é o caso
daqueles que tém o Atelié Gaia como lugar de criacgéo,
representa, certamente, um outro entendimento do
que significam as relagdes entre artista e instituicdo
no campo museal.

Assim, percebe-se que as ideias tfransbordam as
telas e avangcam sobre a propria politica institucional.
Que as histérias compartilhadas avancam sobre as
escadas do Museu Bispo do Rosario e se transformam
em pratica curatorial. Que as fronteiras do sistema
da arte sdo tensionadas, criticadas e rejeitadas, e
estigmas sdo rompidos ao reivindicarmos o transito
por todos os espacos.

Estabelecer um programa curatorial em um
territério profundamente marcado por uma trajetéria
de institucionalizagdo, supressdo das liberdades
individuais e apagamento das identidades é um
desafio continuo, diante dos riscos de reencenar

CURADORIA DO MUSEU BISPO DO ROSARIO

cenarios de violéncia. Por isso, elaborar um trabalho
comprometido com a comunidade que vivenciou
essas histérias e detém a memoria dos detalhes que
ndo sdo contados pela narrativa oficial se constitui
como um caminho possivel para construgdes
coletivas, comprometidas com a luta antimanicomial
e uma abordagem mais ética diante de todo esse
repertério.

Considerando a enorme responsabilidade de
desenvolver, em nosso primeiro ano de curadoria,
programacgdes e programas expositivos que reflitam
sobre os 100 anos da Colonia, destacamos a
contribuicdo inestimavel do Atelié Gaia na concepgéao
dos processos de pesquisa presentes nesse percurso.
Tal fato decorre de uma minuciosa observacao
dos processos artisticos e do acompanhamento da
equipe curatorial e da equipe de educacéo e arte,
que resulta em didlogos que orientam modos de ver
as poéticas que registram a histéria do Atelié e, de
alguma maneira, do préprio museu.

Nesse sentido, a reivindicagdo de Arlindo
Oliveira do protagonismo das narrativas daqueles
que passaram muitos anos de suas vidas e que aqui
permaneceram mesmo em meio a troca de gestdes
da instituicdo, evidenciou-nos a importancia de
privilegiar essas perspectivas em nossos eventos.
Afinal, como o mesmo diz, sdo 100 anos de Colénia
e ele viveu aqui por 65 anos, entdo sdo 155 anos de
memorias acumuladas sobre esse espaco. Da mesma
forma, Luiz Carlos Marques nos apresenta muitas
reflexdes sobre o tempo através de suas obras,
evidenciando que a histériada lutaantimanicomial ndo
se finda com a desinstitucionalizagao, que precisamos
“tricotar” continuamente nossas estratégias pela

13
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garantia da liberdade. E responsavel, também, por
levantar discursos sobre a desestigmatizacdo de
suas produgdes artisticas, estimulando-nos a pensar
estratégias para a projecdo da circulagdo de seus
trabalhos no sistema da arte.

Através do compartilhamento de suas memodrias,
de sua critica afiada, de suas frases inspiradoras,
Patricia Ruth nos traz valiosas analises do contexto
manicomial e das diferentes formas de subversdo
desse cenario, elaborando em suas propostas
artisticas e nas acdes cotidianas, pensamentos sobre
o habitar e o pertencer. Sua grande companheira de
atelié, Jane Almendra, desafia-nos a expansdo das
praticas artisticas e a uma relagédo profunda com as
materialidades escultéricas, além de trazer uma visdo
complexa e contestadora do cofidiano da Colénia
contemporénea.

Gilmar Ferreira, com todos os seus anos de
experiéncia nesta instfituicdo, faz-nos questionar e
refletir profundamente sobre os cuidados e a ética nos
procedimentos institucionais em relagdo a produgéo
dos artistas, sempre atento as movimentagdes e as
narrativas desenvolvidas a partfir de suas obras. Da
mesma forma, subverte o que se espera da pratica
de um mercado de arte, com uma produc¢ao intensa
ofertada de forma generosa as pessoas que o
cercam. Ja Ivanildo Ferreira, mostra-nos o quanto
cada movimento cotidiano é passivel de registro e
reflexdo, construindo intensos relatos e preservando
os detalhes da memdria mais significativa desse
espaco, aquela que se constréi nas relagdes. As
escritas desses artistas nos fazem mergulhar nas
profundas dimensdes do trabalho que construimos
nos acompanhamentos curatoriais.

CURADORIA DO MUSEU BISPO DO ROSARIO

A escritora, poeta, palestrante, militante da
luta antimanicomial e da luta anfirracista Rogéria
Barbosa nos propde observar profundamente como
se deram as relagdes de género nesse espaco,
fomentando pesquisas que investiram nas vivéncias
das mulheres. Suas obras apresentam uma nova
mirada, com a reivindicagao do direito a intensidade,
a pulsdo de vida e a liberdade de expressao. Victor
Alexandre, com seu olhar dedicado e respeitoso
a histéria e a trajetéria das mulheres, também
experimenta diferentes técnicas para retrata-las
com a dignidade que foi negada pela histéria desse
espaco. Dessa forma, ambos nos estimulam a pensar
em quais imagens podemos elencar para tratar dessa
perspectiva da memoria do territério.

Com suas longas conversas e suas obras que se
encenam na Colonia, Leonardo Lobao nos apresenta
as transformacdes ocorridas neste lugar, e, em cada
detalhe, como a possibilidade de ter objetos para si
ou de ter um estilo préoprio com sua vestimenta, os
conviventes desse espago podem construir relagdes
de pertencimento e afirmar sua identidade perante
o mundo. E, é construindo mundos, inventariando
espécies, criando texturas diversas e outras
dinamicas de existéncia, que Felipe Ranieri apresenta
as possibilidades de fabular, de integrar o imaginario
e as emocdes a dimenséo critica da realidade.

Ao cobrir objetos de concreto, Clovis Aparecido
garante sua permanéncia no tempo e no espago,
mas a dureza do material ndo impede a existéncia
de camadas mais subjetivas, expressas pela profusdo
cromatica presente em sua obra. Afirma, assim,
que mesmo em meio ao rigor do compromisso a
preservacdo da memdria, sempre ha uma dimenséo
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do sensivel presente em seu compartilhamento.
Ja Pedro Motta, um trabalhador dindmico e ativo,
utiliza diferentes formas e cores para nos apresentar
novas possibilidades de encarar o cotidiano, criando
composi¢cdées que reivindicam a presenca da
prosperidade e da felicidade em tudo!

Sebastido Swayzzer nos desafia cotidianamente
e aponta que nem sempre o caminho almejado é
aquele enaltecido pelo sistema da arte. Valorizando
a profissionalizagédo, os métodos e os procedimentos,
em seu discurso afirma ndo ser um artista, mas um
técnico em artes, e demanda um rigor do qual a arte
contemporanea tende a se esquivar. E, por fim, temos
André Bastos (in memorian), que n&o tivemos a honra
de conhecer pessoalmente, mas que nos nutre com
sua forma brilhante de articular conteudos e partilhar
memorias nas mediagdes em video da exposicdo
Arte Ponto Vital.

Muito se fala do quanto a obra de Bispo do
Rosario pode servir como impulsionadora da carreira
dos arfistas que compdem o Atelié Gaia, por sua
projecdo no sistema de arte em nivel internacional.
No entanto, hd um movimento igualmente importante
sendo potencializado pela presengca ativa desse
coletivo na instfituicdo: a forma como as narrativas
sobre a obra de Bispo sdo enriquecidas pela produgéo
do Atelié Gaia, nas dimensdes conceituais, estéticas,
poéticas e nas abordagens histéricas. Durante o
acompanhamento curatorial, os arfistas do Atelié
fomentaram e qualificaram a pesquisa da primeira
exposicdo individual de Arthur Bispo do Rosario,
elaborada por nossa equipe, “Um muro no fundo
da minha casa”, com provocagdes sobre fterritorio,
patriménio e pertencimento.

CURADORIA DO MUSEU BISPO DO ROSARIO

Ter o Atelié Gaia como um dos principais
orientadores dos projetos do Museu Bispo do Rosario
nos define, de fato, como um museu expandido e
comprometido com sua comunidade, que valoriza a
experimentacao e prioriza a escuta acima de qualquer
exigéncia do campo artistico. E na relagdo cofidiana
com o coletivo e seu espaco de trabalho que nossa
atuacdo se qualifica e se torna verdadeiramente
revolucionaria.

O catdlogo apresenta um panorama da
producdo de artistas extremamente relevantes para
o cenario artistico e cultural, com sua producéo de
obras inspiradoras, comprometidas com a pesquisa,
com as experiéncias e com as lutas histéricas que
atravessam o fterritério da Colénia Juliano Moreira,
tensionando muitas das questdes que afligem o
nosso territério em nivel nacional, de modo que néo
se trata de uma producgao somente sobre o passado,
mas uma leitura critica sobre o presente e projecdes
para novos futuros.

17
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O DESPERTAR DO

GAIA

EM NOS MESMOS'

DIANA KOLKER

O ano de 2024 marca o centenario da Colénia
Juliano Moreira (CJM), o que nos convida a pensar
sobre o processo de transformacao dessa instituicdo
em suas relagées com as politicas de saude mental
e afirmar suas direcbes na contemporaneidade.
Localizada na Zona Oeste do Rio de Janeiro, em
terras que sediaram a Colénia de Psicopatas Homens
de Jacarepagua, sua politica assistencial atravessou
muitas transformacdes, ao longo do século XX e XXI.
Trés anos apods a morte do seu principal idealizador, o
médico Juliano Moreira, em 1933, a Col6nia assumiu
seu nome, porém progressivamente se distanciou
do projeto original, cujo tratamento fundamentava-
se no afastamento do espaco urbano e no trabalho
- a praxiterapia. A CJM passou a ser destino dos
pacientes ditos incuraveis, conhecida como fim de
linha, cidade dos horrores, depdsito de gente. Um
lugar de isolamento, exclusdo e graves violacdes,
chegando a confinar cerca de 5 mil pessoas, no
periodo da ditadura civil-militar.

10O titulo do presente ensaio faz referéncia ao depoimento da arfista
Rogéria Barbosa, em dezembro de 2023, as vésperas da reabertura do
Atelié Gaia.

No final da década de 1970, ganhou forca
o movimento nacional pelo fim dos manicémios.
Denuncias sobre os maus tratos cometidos na CJM
ganharam difusdo nacional. Em uma reportagem,
produzida em 1980, por Samuel Wainer Filho para
o programa Fantastico, da TV Globo, Arthur Bispo do
Rosario foi entrevistado enquanto produzia uma de
suas pecas. A sua aparicdo atraiu pessoas do campo
da arte para CJM, como o critico e curador Frederico
Morais, e produziu impactos de imensa magnitude
na propria coldénia, no campo da saude mental e no
campo da arte. Efeitos que se entrelagam a histéria do
Atelié Gaia. Conforme o pesquisador Jodo Henrique
Queiroz Araujo (2016), a grande repercusséo publica
da reportagem mobilizou a reestruturagdo da CJM
e trouxe a direcdo o psiquiatra Heimar Saldanha
Camarinha, que criou diversos programas, projetos
e servicos com objetivo de combater a violéncia
institucional e humanizar a assisténcia. Dentre elas,
destaca-se a criacdo do Museu Nise da Silveira, em
1982, que tinha como objetivos guardar as produgdes
artisticas dos antigos internos participantes das
oficinas de pintura e a realizacdo de projetos e
oficinas artisticas junto aos pacientes - ainda que
em pequena escala e convivendo com a privagéo de
liberdade e continuidade do modelo manicomial.

Meses antes do falecimento de Arthur Bispo do
Rosario, em julho de 1989, foi criada a Associacao
de Amigos dos Artistas da Colénia Juliano Moreira
(AAACJM), cujo objetivo primeiro seria conservar a
obra de Bispo, ampliando sua missao para os demais
arfistas institucionalizados. Assim, Bispo abriu os
caminhos e a AAACJM financiou oficinas de artes
para pacientes da CJM, tendo a frente do projeto a
psicologa Denise Correa, entdo diretora do Museu
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Nise da Silveira. Tais oficinas foram monitoradas por
artistas pacientes da instfituicdo, que posteriormente
passaram a ser remunerados com uma bolsa:
Gilmar Ferreira, Leonardo Lobdo e Patricia Ruth
- integrantes do Atelié Gaia até hoje. Entre 1995 e
2003, movimentos institucionais, mudancas de
gestdo, esvaziamento da AAACJIM, produziram
descontinuidades e alteracdes dos rumos dessas
oficinas, que a partir de 1998 passaram a contar
com a coordenagdo da terapeuta ocupacional Rita
Bittencourt. Em 2000, a CJM foi municipalizada e
passou a se chamar Instituto Municipal de Assisténcia
a Saude Juliano Moreira (IMAS JM). O Museu Nise da
Silveira passou a se chamar Museu Bispo do Rosario.
Rita Bittencourt solicitou a separagdo do museu e
fundou, em 2003, o Atelié Terapéutico Ocupacional
Gaia, dirigindo-o até sua aposentadoria, em 20122,
O ato de nomear o projeto inaugurou uma nova
forca, produziu contornos e ofereceu condicdes
para producao de vinculo e de pertencimento. Nas
palavras da artista Patricia Ruth:

Eu comeceiem 1993, coma antiga diretora Denise Correia,
mas o atelié ganhou esse nome com a coordenagédo
da Rita Bittencourt. O Gaia pra mim é tudo, me deixou
transformada, realizou muitas coisas minhas. Ser como
eu sou, o jeifto como eu sou, a minha reputagdo... O
significante do Gaia & muito forte. Eu tenho amor ao Gaia.
Tenho amor aos terapeutas que me estimularam a entrar.
Ja estou com 70 anos e eu trabalho, fago tfudo o que eu
posso. Me representa muito, me da muita forga. Fiz varias
exposigdes. Minha primeira exposicdo foi no Museu
Nacional de Belas Artes. O Gaia pra mim & magico.’

Com a Reforma Psiquidtrica, nos anos
2000, teve inicio um longo processo de
desinstitucionalizagdo e de politicas de substituicdo

DIANA KOLKER

do manicémio pelo tratamento em liberdade.
Contudo, apenas em outubro de 2022, os ultimos
internos da CJM receberam alta, podendo seguir
o tratamento de forma integrada a sociedade®. O
ultimo nucleo a ser fechado foi o Franco da Rocha,
local onde Patricia Ruth foi internada. E foi ela, junto
com sua amiga e contemporanea, Dirce, que fechou
definitivamente as suas portas, num ato simbdlico e
muito emocionante®.

Em razdo dessa efeméride dos cem anos, a
cada més, o Instituto Municipal de Assisténcia a
Saude Juliano Moreira (IMAS JM), ao qual o Museu
Bispo do Rosario é vinculado, realizou uma acéao
publica. E importante ressaltar, todavia, que o que
celebramos é a superacado do manicémio. Portanto, é
notdrio e ndo por acaso, que a acdo a inaugurar esse
calendario tenha sido a reabertura do Atelié Gaia, no
Edificio Heitor Perez, sede compartilhada pelo IMAS
JM e seu museu, voltando ao local de suas origens,
apos ter ocupado diversos espagos no territorio. Da
mesma forma, o langamento desta publicagéo, como
uma das a¢des que encerram o ano, anuncia - numa
dimensao simbdlica e concreta - os caminhos que a
instituicao trilha no presente. Nas palavras de Luciana
Cerqueira, diretora do IMAS JM, em janeiro de 2024:

Trata-se da ressignificagdo deste territério que ha cem
anos promoveu tantas violéncias e segregagdo para um
lugar onde artistas se consagram em vida e nos provam
a capacidade de reinvengéo e sobrevivéncia subjetiva,

demonstrando toda a forga e toda cor que a vida dessas
pessoas tem®.

O Atelié Gaiaretorna a esse espaco transformado
pelo seu longo percurso, pavimentado por muitas e

23

2De 2012 a 2013, o Atelié Terapéutico Gaia ficou sob coordenagédo de
Fernanda Fernandes.
3Depoimento concedido em dezembro de 2023.

“Na época, a diretora responsavel pelo Nucleo Franco da Rocha era
Rosangela Nery, atual vice - diretora do IMAS JM

5Hoje, o espago abriga o Centro de Convivéncia e Cultura Pedra Branca
e a Pousada Sertdo Carioca, ambos vinculados ao IMAS JM.

¢ Depoimento concedido em dezembro de 2023.
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muitos agentes que participaram desse caminho -
principalmente os e as artistas integrantes. Desde
2017, eu caminho junto e buscarei, através deste
ensaio, desenhar uma breve cartografia dessa histéria,
com maior foco no periodo de 2013 ao presente.

Um atelié de artistas

A partir de 2013, com uma nova gestdo a frente
do Museu Bispo do Rosario, contando com a médica
Raquel Fernandes em sua direcdo, a instituicdo
responsavel pela guarda, conservacdo e difusdo
da obra de Arthur Bispo do Rosario e de outros
artfistas que foram institucionalizados, ampliou o seu
espectro de atuacado social na Colénia, langando-se
ao desafio de atuar como dispositivo cultural vivo e
integrado a comunidade e ao seu territério. Assim,
a instituicdo desenvolveu o conceito de museu
expandido, compreendendo que a sua atuagdo se
faz para além dos muros, através de ag¢des publicas
educativas e artisticas, da convivéncia, da economia
solidaria e da agroecologia, como praticas geradoras
de saude. Ja no primeiro ano dessa gestdo, o Atelié
Gaia foi reincorporado ao Museu Bispo do Rosario e
uma nova mudanga de projeto se anunciou:

Passei entdo a me reunir semanalmente com o grupo
de arfistas para pensar na organizagédo do trabalho. Nas
conversas fui percebendo que eles ndo tinham muita
autonomia, que o funcionamento do atelié estava muito
centrado na figura do profissional de saude que fazia
mediagéo do trabalho. Sugeri entdo que eles passassem
a assumir a gestdo do espaco e que, ao invés de um
profissional de saude, colocassemos um produtor para
acompanhar o Gaia - de forma a facilitar o agenciamento
da carreira deles como artistas (FERNANDES, 2023, p.131).

DIANA KOLKER

Outra grande transformacgédo foi a supressdo
da palavra “terapéutico” no nome do Atelié Gaia.
Segundo Fernandes, a proposta despertou um temor
nos artistas: “eu percebi que eles finham muito medo
da autonomia. Foram colocados por tanto tempo no
lugar de pacientes, que era dificil para eles pensar
que aquele espago era deles e que eles poderiam
decidir como fazé-lo funcionar.” Se fazia necessario
um processo de formacgao, mas nao me refiro a uma
pedagogia disciplinar e tradicional. Nao se tratava de
inserir um profissional que ocupasse uma posicdo
“professoral” de transmissdo de conteudos, técnicas
ou transferéncia de conhecimentos, mas de - como
nos ensinou Paulo Freire, em sua Pedagogia da
Autonomia - “criar possibilidades para a sua producao
Ou a sua construcao”.

Quando eu assumi a coordenacdo de educacéo
do Museu, em 2017, a instituicdo passava por uma
reformulacdo, com vistas a sua estruturagdo enquanto
um equipamento de arte vinculado a saude, tendo a
educacao como base fundamental para a construgéo
de um projeto politico territorializado.  Assim,
dediquei-me junto a direcdo a construcdo desse
projeto politico institucional, incluindo o Atelié Gaia
como uma de suas prioridades. O Gaia funcionava
no antigo Polo Experimental de Convivéncia,
Educacdo e Cultura, que se transformou em um
dos eixos estruturantes do Museu, coordenado por
mim e pela psicéloga Margarete Araujo, responsavel
pela integracdo psicossocial e pelos programas de
geracao de renda.

O Atelié era um espaco grande, subdividido em
areas ocupadas pelos artistas. Materiais, cavaletes
velhos e objetos de naturezas diversas se misturavam
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as obras, de varios tipos, linguagens e dimensdes,
dispostas pelos proprios integrantes no espaco,
conforme seus critérios organizacionais. Até o teto. Na
areacentral, umagrande mesacom cadeiras capengas
era o espago das nossas reunides semanais. Eu
estava apenas chegando naquele territério tdo denso,
complexo, precario, sensivel e muito vivo. Precisava
escutar aqueles artistas, sem jamais me distrair do fato
de que o fazia desde o meu corpo e das vivéncias de
uma mulher branca, com trinta e poucos anos e um
vocabuladrio um tanto contaminado pela academia.
Era premissa fundamental escutar respeitosamente,
cartografar desejos, receios, conflitos, fragilidades,
potenciais, reivindicacdes e histérias, para entdo
tracar coletivamente um plano comum. N&o havia
a menor possibilidade de construir uma direcdo de
trabalho, que ndo contasse com a participagéo ativa
daqueles sujeitos diretamente envolvidos. Eles e elas
sd0 os protagonistas, eu estava (estou) ali para apoia-
los no processo de se expandirem na direcdo deles
mesmos.

Naquela época, o Gaia era frequentado por
Arlindo Oliveira, Clovis Aparecido, Leonardo Lobao,
Patricia Ruth, Pedro Mota, Luiz Carlos Marques,
Victor Alexandre e Sebastido Swayzzer. Gilmar
Ferreira, o primeiro integrante, estava afastado por
questdes familiares, mas alguns de seus trabalhos
continuavam no espago. Percebi que contdvamos
com um conjunto de artistas, mas ainda ndo parecia
constituido um sentido de grupo. Entdo, langcou-se
uma pista, um ponto de atengdo sobre um caminho
de trabalho: mediar a consolidacdo desse sentfido de
grupalidade. Tomo emprestada as palavras de Regina
Benevides de Barros, para apresentar as linhas que
me levaram a essa anélise:
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pensar “o grupo” nos aparece como uma possibilidade
de colocar em questao a problematica da economia do
desejo, dos processos de subjetivacdo e, quem sabe,
chamar a atencéo para a urgéncia de se criar novos lagos
de solidariedade, de aliancas, de cidadania (...) Nao basta,
entfretanto, falar de grupo para que estejam dadas as
condic¢des de problematizar os processos de subjetivagao
em andamento. Haveremos que avangar para além das
dicotomias: individuo/grupo, grupo/sociedade, para que
possamos fazer bifurcar novos modos de existéncia que
coloquem em questdo a unidade e a totalidade todo o
tempo oferecidas como apandgios universais”

(Barros, R.D. Benevides, 1994, p.145).

Pensar o grupo, portanto, envolve um exercicio
crifico, politico, coletivo e cartografico, de se
perceber num tempo e num espacgo, desenhar suas
linhas de forga, seus pontos de conflito, de dissenso,
de diferenciacao, de tensdo, suas tramas de relacoes
entre si e no/com o mundo, criando conjuntamente
nossos modos de operagdo, nossas premissas, nossas
diregdes. Um processo tdo ético quanto estético
de construcdo intensiva e permanente, que nao se
encerra nem essencializa, que acontece na vida, no
tempo, no espacgo, no cofidiano, nas contingéncias.

Os integrantes possuiam a chave do Atelié,
podendo acessa-lo na hora que desejassem, algo
que ja me pareceu notavel para a aposta de produzir
autonomia e pertencimento. Porém, também muito
desafiador, afinal, tratava-se de uma instituicdo
publica. Fui chegando devagar, mas demorou poucos
meses para que fosse acolhida como parte. Patricia
me deu um apelido. A gente s6 é verdadeiramente
infegrado ao museu depois de ser batizado por
Patricia. Seu Arlindo, um dos veteranos do Gaia,
internado na Colénia com apenas 14 anos, ficou
meu amigo somente depois de conhecer meu filho
Vicente, que na época tinha apenas 3 anos e o
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chamava de vové Arlindo. Vicente se colocava ao seu
lado nas exposi¢des para impedir que outras criancas
tocassem na obra do amigo. Desde entdo, todos
os dias Arlindo me pergunta: “cadé o garoto?”, e
complementa “ele é demais”. Foi também Arlindo que
me ensinou que o coragado bate setenta minutos por
segundo. S6 quem vive os efeitos de uma experiéncia
daquelas que muda tudo, que altera nosso campo de
possiveis, nossa sensibilidade, sabe que o tempo do
acontecimento - esse que sé pode ser do coragéo - &
assim mesmo... setenta minutos por segundo.

As reunides por vezes eram cadticas, mas
Leonardo Lobdo sempre se dedicava a produzir
uma ata, narrando tudo o que foi debatido. Agora
quem assume essa fungdo é Ivanildo Ferreira, muito
dado a escrita. Uma das questdes primeiras que me
apresentaram referia-se ao incobmodo com relacdo
aos estigmas e aos esteredtipos a eles atribuidos
por serem usuarios dos servicos de saude mental e
o desejo de circularem nos espacos de arte, sendo
respeitados e reconhecidos enquanto artistas que
sdo. Lobdo, mostrou-me algumas matérias de
jornais em que ele fora apresentado como “arfista
do inconsciente” Quando o perguntei se ele se
identfificava com essa apresentagdo, prontamente
respondeu: “ndo, eu tenho minhas loucuras, mas
na minha arte estou consciente.” Entendi que ele
indicava algo sobre seu processo ativo de pesquisa
técnica e poética, mas principalmente que apontava
uma dimensao importante para eles: a arte enquanto
trabalho. E isso ndo era pouco, sobretudo para
aqueles que viveram a violéncia do manicémio. A
arte enquanto trabalho ndo representava apenas a
possibilidade de uma fonte de renda, mas também
a construgdo de um lugar social diferente daquele
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a que foram reduzidos compulsoriamente com
a insfitucionalizacdo psiquiatrica. Uma direcdo
divergente do que comumente se espera de um
atelié de artistas num contexto como esse. O desejo
deles, portanto, afastava-se da ideia de um atelié
terapéutico. Suas produgdes nao estavam destinadas
a uma andlise clinica dos seus estados psiquicos.
Tampouco a um processo de musealizagdo. As obras
produzidas pelos artistas, a eles pertenciam, podendo
dar a elas o destino que quisessem: guardar, expor,
vender, presentear... Ao museu caberia oferecer um
espaco favoravel a esses processos e assessora-los.
Dando um salto no tempo, para 2024, vemos que
tal questdo se expressa intensamente nas palavras
de Luiz Carlos Marques. Percebe-se, ainda, em
seu depoimento, que o sentido de coletividade se
consolidou tanto quanto o seu espago desejante
singular:

O Atelié Gaia é o lugar que eu quero desenvolver arte.
Eu quero aprender mais sobre arte la. Eu quero trabalhar
junto com o coletivo e desenvolver cada vez mais o
meu frabalho. Eu quero que ele seja exposto em muitos
lugares e visto no mundo. Quero vender minha arte, que
é o meu trabalho. Espero que em 2024 a gente tenha
muito respeito e muita compreensdo um com o outro.
Que a gente possa trabalhar junto, desenvolver. Que a
gente tenha primeiramente saude para poder conquistar
mais coisas, como um coletivo, passo a passamente.

Em 2017, estava em cartaz no museu a exposicao
Sobrevivéncias:  Sobre  Vivéncias, organizada
pelo entdo curador, Ricardo Resende - a mostra
apresentava a producdo dos artistas integrantes
do Atelié Gaia. O Museu, que realizava anualmente
exposicdes tematicas da obra de Arthur Bispo do

Rosario, em relagdo a producdo contemporanea,
passou a incluir também o Atelié Gaia e a agenciar
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sua circulagdo em outras instituicdes e espagos de
arte. Pedi aos arfistas que me apresentassem suas
obras na exposigéo e assim fui conhecendo um pouco
mais de cada um. Era fundamental que pudessem se
auto representar, falarem por si, em primeira pessoa
do singular e do plural! Eles repetiram a experiéncia
oferecendo uma mediagdo para os visitantes do
projeto Arte e Cuidado, organizado por Jessica
Gogan e Izabela Pucu. Foi no contexto desse projeto,
que Arlindo expressou pela primeira vez o desejo de
realizar uma performance na cela do pavilhdo 10, do
Ulisses Viana, onde ele e Arthur Bispo do Rosario
foram internos. Tal experiéncia foi um marco na
trajetoria de Arlindo e um grande analisador sobre as
poténcias da arte no encontro com a clinica. Em sua
performance, Arlindo encarnou Bispo, ele mesmo e
a propria instituicdo. Circulou naquele espago que o
encarcerou compulsoriamente e nos conduziu para
seu interior. Ele nos fez ver, ouvir e sentir por um
tempo incalculavel, algumas das cenas de terror que
sofreu. Nos converteu em testemunhas e conseguiu,
por meio da performance, produzir forma e linguagem
para um trauma que nao tinha lugar. Sendo ele o corpo
afivador dessa acdo, ocupava entdo um lugar diferente
daquele que sofreu enquanto vitima da violéncia. Al
ele era agente e protagonista, nés coadjuvantes e
testemunhas. Jessica Gogan e Denise Adams, que
acompanharam essa experiéncia, nomearam esse
processo que vivemos junto ao Arlindo de curadoria
do avesso. Em suas palavras:

a performance de Arlindo e sua curadoria ao avesso
oferecem uma lente sobre o potencial das praticas
de cuidado em contextos institucionais, uma arte que
extrapola a clinica, uma clinica que extrapola a arte,
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demonstrando as possibilidades criativas de um gesto(&o)
coadjuvante, radical e afetivo.

Paralelamente ao Atelié Gaia, desenvolvemos
o programa Casa B. Este programa de residéncias
recebe artistas, educadores e curadores, para o
desenvolvimento de projetos de pesquisa e de agdes
através do contato com a comunidade, em especial
com os artistas do Atelié Gaia, com o territério e com
a pesquisa do acervo de Bispo do Rosario. Ao longo
desses anos, recebemos projetos diversos, com
tempos e desdobramentos variados, que produziram
efeitos muito potencializadores na producdo dos
artistas do Gaia e dos residentes. Uma aposta na
forca dos bons encontros e no zelo pela construcdo
de relagbes que se estabelecam numa chave de
respeito, étfica, colaboracdo e ndo da costumeira
pratica colonialista de apropriagdo e expropriagcao
de um certo capital exdtico e estigmatizante. Assim
contamos com a colaboracdo de muitos artistas,
como Marcio Cunha, Jessica Barbosa, Pedro Sa
Morais, Pola Fernandes, Gustavo de Carvalho,
Jaqueline Gimenez, Fernanda Magalhaes, Daniel
Murgel, Gustavo Spiridido, Val Souza, Vanessa Alves,
Natasha Felix, Annaline Curado, Rafael Bastos, Rick
Rodrigues, Rodrigo Mogis, Fabio Carvalho, Ercilia
Stanciany, Morenna, Ayra Aziza, Veridiana Zurita,
entre outros. Além de artistas e curadoras, como Livia
Flores, Tania Rivera, Jessica Gogan, lzabela Pucu,
Guilherme Vergara, Keyna Eleison, Marcelo Campos,
Eleonora Fabido, Cadu e André Cortes e de projetos
importantes como Surto Criativo e a marca de roupas
Psicotropica, que realizam diversas colaboragées
com o Gaia.
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Em 2021, o museu estava prestes a produzir
uma nova exposicdo de carater permanente, Arte
Ponto Vital, com o intuito de contar a histéria da
Colonia, através das experiéncias artisticas ocorridas
em sua historia. Convidamos os artistas do Atelié
Gaia para compor a curadoria, que em um primeiro
momento manifestaram receio em ocupar esse lugar.
Propomos entdo, um Laboratério Experimental de
Curadoria, que conduzimos de forma simultanea ao
processo curatorial. Neste ano ja contdvamos com
a participacdo de novos integrantes no Gaia, como
André Bastos’, que assumiu um papel fundamental
nesse projeto - enquanto curador, artista e mediador
da exposicao - e Rogéria Barbosa, nova integrante do
Atelié, que além de artista, poeta e escritora € uma
grande militante da luta anfimanicomial, com um
olhar tao sensivel quanto critico. As e os arfistas foram
assumindo cada vez mais lugares nos processos
institucionais, sendo também autores das narrativas e
construindo junto com o corpo de trabalhadores da
instituicdo a direcdo do trabalho.

Encontro entre arte,
educacdo e cuidado

Em 2023, o IMAS JM passou a contar com uma
nova gestdo, tendo a frente da direcdo a psicologa
Luciana Cerqueira e Rosangela Nery, na vice-direcao.
Ambas parficiparam ativamente do processo de
encerramento do manicémio e atuam na construgédo
de uma nova institucionalidade. O Museu Bispo do
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Rosario passou a contar com a direcdo de Alexandre
Trino e nova equipe curatorial, composta pela
curadora geral Carolina Rodrigues e as curadoras
adjuntas Napé Rocha, Geovana Mello e Gabriel Reis.
A gestdo reafirma a responsabilidade da instituicao
pela guarda, conservacdo e difusdo da obra de
Bispo e dos arfistas que foram institucionalizados
e seu papel enquanto museu do territério, nesse
carater expandido, comprometido com a educacéo,
com as politicas de memodria e com os programas
de integragcdo psicossocioambiental. Sobre o Atelié
Gaia, Trino afirma:

A reinauguragéo do Atelié e a publicagéo deste catalogo
também estao associadas a um novo ciclo do Atelié Gaia,
que procura fomentar a oportunidade dos artistas vivos
se projetarem ainda mais, para além do museu e verem
sua arte valorizada em vida®.

Atualmente, o Atelié¢ Gaia se apresenta como
um programa realizado pelo Museu Bispo do Rosario,
que conta com um coletivo de artistas, integrado
por Arlindo Oliveira, Clovis Aparecido dos Santos,
Ranieri, Ivanildo Ferreira, Jane Almendra, Leonardo
Lobao, Luiz Carlos Marques, Gilmar Ferreira, Patricia
Ruth, Pedro Mota, Rogéria Barbosa, Victor Alexandre
Rodrigues e Sebastido Swayzzer. Oferece ainda um
dia aberto a participacdo de pessoas interessadas
nos processos artisticos, em especial arfistas de
outros contextos, usudrios dos servicos de saude
e moradores do territério. Contam com a minha
colaboragao, enquanto responsavel pelacoordenacgéo
de educacéo e arte do museu e assisténcia artistica
de Juliana Trajano. A curadoria participa ativamente,
incluindo os artistas do Gaia nos projetos institucionais
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e oferecendo suporte e assessoria nas relagdes
extrainstfitucionais. Um cuidado que nao tutela.
O programa vem crescendo e mobilizando todos
os setores do museu: comunicagdo, museologia,
financeiro, administracao, geragéo de renda, projetos,
producdo e centro de cultura e convivéncia. Eles nos
desafiam a pensar e a criar os caminhos e os fluxos
para apoia-los. Um processo nada facil. Nada esta
dado. E as melhores pistas para construcdo desses
métodos sdo a presenca e a escuta dos Nnossos
artistas.

O novo Atelié Gaia foi inaugurado no dia 6 de
janeiro de 2024, projetado pela arquiteta Gisele de
Paula e equipe, conta com amplo espaco de criagcédo
e uma galeria expositiva, que pode ser acessada
pelo publico, mediante agendamento. No més que
antecedeu sua inauguragdo, Rogéria Barbosa, uma
das artistas do grupo, afirmou que em sua percepgao
o grande desafio seria a construcdo da relagdo de
coletividade, mas apostava no impacto do ambiente
para o despertar do pertencimento e das forcas de
criacao:

Eo respeito ao espaco do outro, ao querer do outro.
Respeitar o limite do outro também. Aceitar a fragilidade
diante do espaco coletivo. Vamos ter as nossas
desavengas, mas nos vamos conseguir se unir, porque
somos artistas do Atelié Gaia. Essa abertura pra mim vai
ser o despertar do Atelié Gaia em n6és mesmos. Vai ser o
despertar de nds artistas dentro de nés mesmos®.

O projeto educativo e artistico constituido
junto ao Gaia tem como objetivos oferecer um
espaco favoravel a criagdo, a pratica experimental,

° Depoimento concedido por Rogéria Barbosa & mim em dezembro de 2023.

DIANA KOLKER

a colaboragcdo com arfistas de outros contextos,
a formacdo continuada, a insercdo no circuito
da arte, ao cuidado de si e a construcdo de um
senfido de grupalidade, estimulando a autonomia
e a partficipacdo coletiva na conducdo do projeto.
Nao é mais um atelié terapéutico, mas nado deixa
de ser um espaco de cuidado. E o encontfro entre
arte, educacgdo e saude, num campo expandido. Na
medida que os artistas produzem seus trabalhos eles
também criam a si mesmos. Diz respeito a ampliacao
das possibilidades de atuagdo no mundo, rompendo
estigmas e afirmando suas vidas.

REFERENCIAS:

Barros, R.D. Benevides. Grupo: A afirmagdo de um simulacro.
Porto Alegre: Editora Sulina, 2007.

ADAMS, Denise, GOGAN, Jessica. Cardumes, auras e bainhas:
Trésformance de Arlindo Oliveira. Revista de Artes Visuais.
Porto Arte. v.25 n.44, Jul/dez 2020 e-ISSN: 2179-8001

ARAUJO, Jodo Henrique Queiroz. Entre preservar e reformar:
praticas e saberes psis no museu da Colénia Juliano Moreira.
Dissertacdo de mestrado. Rio de Janeiro: Universidade Estadual
do Rio de Janeiro, 2016.

FERNANDES, Maria Raquel Pardo Lucas. Do asilo ao Territério
de afetos: Des(a)fiages para um devir-museu na antiga
Coldnia Juliano Moreira. Dissertacdo (mestrado em Estudos
Contemporaneos das Artes) - Instituto de Arte e Comunicagao
Social, UFF, Niteroi, 2023, p.131.

33



36

37



38

ATELIE

GAIA

E O SONHO DE ARTISTA

JULIANA TRAJANO

Durante nossa reunido semanal, a querida artista
Patricia Ruth langcou-me um desafio: “Marrua, que
veio do mato, precisa escrever um texto para o nosso
catalogo”. E, assim fui convocada. Em 2022, meu
primeiro ano no museu, Pati, como carinhosamente
a chamo, me nomeou “Marrud”. Um apelido bem
apropriado. Embora os artistas ndo saibam, por eles,
se necessario, sou feroz. Afinal, como trabalhar com
projetos socioculturais sem uma dose de intrepidez,
ferocidade e persisténcia? Caso contrario, corremos
o risco de sermos devorados pelo sistema. Estar
nesse meio, significa lidar com pessoas e com os seus
sonhos. Tarefa extremamente delicada e de grande
responsabilidade.

Meu primeiro contato com o Gaia aconteceu
durante a entrevista para um cargo no setor de
comunicacao do Museu Bispo do Rosario. Eu ouvira
falar de Arthur Bispo do Rosario e do museu apenas
uma vez na Escola de Belas Artes da UFRJ, quando
era graduanda. Porém, ao conhecer o acervo com

as obras de Bispo e os projetos do museu, fiquei
surpresa com a pouca visibilidade que ele tinha,
especialmente no circuito artistico e académico. Pois
o que ha aqui é de uma singularidade e importancia
sem igual. Cheguei recém-formada em Licenciatura
em Artes Visuais e me deparei com uma dinamica de
trabalho muito diferente dos museus que conhecia. A
comecar pelos cachorros vira-latas caramelos, nosso
patrimonio cultural, que descansavam tranquilamente
em frente a entrada, sem qualquer restricdo. Eu
estava num lugar diferente.

Ao ouvir as propostas da instituigcdo,
soube imediatamente que precisava estar aqui,
independentemente de como isso fosse acontecer.
Durante a entrevista com as coordenadoras Diana
Kolker e Claudia Revoredo, que foram bastante
generosas durante toda minha trajetéria profissional,
falavamos com entusiasmo sobre o museu. De repente,
entrou na sala a psicodélica e irreverente Patricia Ruth.
Embora eu ndo a conhecesse ainda, fiquei intrigada
com sua confiangca e a maneira genfil com que fui
recebida. Era evidente que a dindmica deste lugar
incentivava essa liberdade, sem as formalidades e
intimidacdes comuns de outras instfituicdes culturais.
Pati pegou algumas telas, brincou conosco e saiu.

Ao deixar a entrevista, encontrei-a novamente
no corredor. Ela me perguntou se eu iria trabalhar no
museu. Respondi com um “espero que sim” e ela,
com sua confianga de sempre, disse: “Vai dar tudo
certo”. E, de fato, deu. Hoje, vejo aquele momento
como uma béncao do Gaia, simbolizada por Patricia
Ruth, marcando minha chegada no Museu Bispo do
Rosario. Gosto de pensar que esse foi o meu primeiro
encontro com o Gaia.
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Em julho de 2023, quando assumi o cargo de
assistente artistica do Atelié Gaia, sob a coordenacgao
de Diana Kolker, eu sabia que estava exatamente
onde precisava estar. Era esse o tipo de projeto com
o qual eu sonhava em trabalhar, ndo apenas naquele
ano, mas na vida. Por isso, sinfo-me privilegiada
por trabalhar com e para os artfistas do Gaia. Diante
de mim, hd um grupo de 13 pessoas que, ao longo
de suas vidas, enfrentaram a légica manicomial, ou
até mesmo o proprio manicémio, e resistiram com
coragem e arte. Contudo, o trabalho no Gaia vai
além dessa trajetéria. E sobre construir algo novo e
inspirador por meio do fazer artistico, do cuidado e
do fortalecimento desse coletivo.

Hoje, o Atelié¢ Gaia ndo é mais um espago
de arteterapia. E um verdadeiro atelié de artes,
onde 13 artistas incriveis, atuantes e extremamente
comprometidos com suas criagdes, buscam
reconhecimento no circuito contemporaneo de artes.
O sonho deles é o sonho de qualquer arfista: ganhar
visibilidade e estabilidade financeira, permitindo-lhes
continuar produzindo sem grandes preocupagdes. E,
no caso do Gaia, sem o estigma da loucura.

Meu papel, como assistente artistica, &
atuar como uma facilitadora desse sonho por
reconhecimento, promovendo o crescimento
profissional desses artistas. Auxilio na constru¢do do
futuro que eles almejam com suas producdes, sempre
respeitando o desejo do presente e ndo esquecendo
do passado.

Comprometida com a profissionalizagdo dos
artistas, uma equipe multidisciplinar realiza um
trabalho crucial, viabilizando a circulacdo de suas
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obras no mercado de arte e oferecendo suporte
para inscricbes em editais de fomento artistico.
Estabelecemos parcerias estratégicas com outros
espacos culturais e nos dedicamos a manutengao
do Atelié de Artes e da Galeria do Gaia, inaugurados
em janeiro de 2024. Nosso compromisso inclui
acompanhamento curatorial e das demandas dos
arfistas, tfratamento de obras, apoio na organizagao
dos processos de trabalho, além da construcéo e
atualizacdo de portfélios. Por meio dessas e outras
acodes, contribuimos na consolidagdo da trajetdria
profissional de cada artista do Atelié Gaia. Todo
esse trabalho é viabilizado pelo apoio das Diregdes,
Curadoria e Coordenacao de Educacdo e Arte do
Museu Bispo do Rosario. Com autonomia e suporte
é possivel priorizar os interesses do Gaia, integrando-
os aos da insfituicdo. Os artistas determinam suas
demandas profissionais e nossa equipe se dedica a
atendé-las, pois reconhecemos que a importancia
deles vai além dos limites institucionais.

No dia 6 de janeiro de 2024, apds um
excelente trabalho de gestdo colaborativa,
celebramos a inauguragcdo do novo espago do
Atelié¢ Gaia. Em carater permanente, o espaco foi
criado especialmente para os artistas, com rotina e
dindmica proéprias. Arlindo, geralmente o primeiro
a chegar no Atelié, utiliza o espago externo para
transformar materiais garimpados na rua em arte,
principalmente em carrinhos de madeira e rostos. Ele
diz que ser visto enquanto cria sua arte é essencial
para sua existéncia. Por isso, prefere que seu espaco
de criacdo seja onde tenha circulacdo de pessoas.
Como ele mesmo diz: “por mim, ficava o dia todo
trabalhando com a madeira, pra mostrar ao publico
quem sou eu, se ndo mostrar, eu sou o qué?”. Arlindo
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também realiza performances cativantes com sua
boneca Alcione, envolvendo o espectador com sua
interpretacao, figurino e dancga.

No atelié, vemos Patricia focada em suas telas
que combinam bordado e pintura, dedicando-se,
também, as oficinas que acontecem no Atelié Aberto
do Gaia e no Centro de Cultura e Convivéncia Pedra
Branca, do Museu Bispo do Rosario. Pati valoriza o
poder transformador da arte, por isso estd sempre
incentivando de maneira generosa os participantes
de suas oficinas. Rogéria, imersa em seu processo
criafivo, procura refletir sobre o conceito de suas
obras, reconhecendo a importancia de expandir seu
repertorio. Alterna pintura e poesia, auxiliando na
organizacao do espaco do atelié e participando como
palestrante e arficuladora em eventos externos.

Luiz Carlos é artista plastico e percussionista.
Ele explora instalagdes com bambu e 1a. Além de suas
pinturas florais com cores intensas, tem se dedicado a
construir, ha cerca de 1ano, um grande bordado que
diz ndo ter fim. Ele também tem expressado interesse
em ensinar percussao e pintura. A artista Jane, nos
traz um olhar sensivel sobre o cotfidiano, através de
suas pinturas de flores. Ela ainda nos surpreende
com esculturas de pedra-sabdo de uma qualidade
técnica impressionante. Estamos ansiosos para vé-la
esculpindo no atelié.

Clovis tem organizado um espago expositivo
dentro do atelié, frazendo de casa suas esculturas
em concreto, revelando seu desejo em expo6-
las ao publico do museu. Durante as oficinas de
desenho, ele também se concentra na reproducgéo
em papel, das formas de suas esculturas e de seus
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famosos carrinhos. Victor, tem feito experimentacdes
com argila, representando o feminino e esta
constantemente buscando sugestdes de seus colegas
para aprimorar seu trabalho.

Pedrinho é o nosso artista contemplativo
e ofimista, suas obras tém o mesmo titulo
“Prosperidade, felicidade em tudo”, titulo criado num
momento de contemplagdo da natureza e da riqueza
que ela oferece. O artista precisa dividir seu tempo
como trabalhador da arte com outros compromissos
profissionais que o auxiliam na sua subsisténcia. Por
isso, ndo consegue estar presente no atelié com
frequéncia, mas compartilha o sonho de poder
produzir arte sem grandes preocupacgdes financeiras.
Ivanildo, o mais novo integrante, combina escrita,
colagens e texto com imagens, divertindo-se com os
resultados e acolhendo as dicas de outros artistas.

Ranieri também é um integrante recente do
Atelié Gaia. Muito concentrado e dedicado nas
pesquisas, trabalha com colagens, desenhos e
pinturas. Sempre cuidadoso e minucioso em tudo
que envolve sua produgédo artistica, ele tem clareza
de onde pode chegar com seu comprometimento em
relagdo a profissionalizagcado de seu trabalho. Lobao é
extremamente disciplinado e facilmente reconhecido
por seu estilo de pintura figurativa que marcam seu
trabalho com pinceladas distintas. Estd sempre muito
concentrado nas entregas e avaliando sua técnica.
Apesar do foco, Lobdo também estd atento na
producao dos artistas mais novos, com generosidade
oferece dicas valiosas.

Gilmar, o integrante que iniciou o Atelié Gaia.
Sempre com um sorriso no rosto, chapéu de caubdi,
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uma blusa do Michael Jackson, seu idolo, e luvas.
Compartilha conosco alguns ensinamentos e por
vezes, nos surpreende com uma tentativa de inspirar
e motivar a equipe. E sem saber, diz algo que cabe
perfeitamente para o momento. Ele ndo deseja
agradecer as pessoas de outra maneira, sendo
doando desenhos, com carinho. Gilmar diz preferir a
técnica de desenho. Uma particularidade sua é que
gosta de presentear as pessoas com esses desenhos.
Ele ndo é nem um pouco apegado com suas artes.
Tenho pensado nesse ato de presentear do Gilmar,
quase como algo performatico, mesmo que genuino.

E Sebastido, embora ja ndo frequente o atelié,
continua a expressar sua paixdo pelo mundo das
artes e seu desejo de permanecer ativo no circuito
artistico, compartilhando suas pinturas em acrilico.

O Atelié Gaia,agoracomumespago consolidado,
continua a ser um lugar de froca e crescimento
para artfistas de diferentes trajetérias, reforcando
a importancia da arte em suas vidas. Afravés do
trabalho coletivo e do compromisso com a criagcao
artistica, o Atelié Gaia ganha vida. Uma vida que se
expande das trajetérias pessoais dos artistas para as
telas, concretos, argilas, madeiras e performances.
Pensando na experiéncia transformadora que tem
sido trabalhar com esses arfistas, lembro-me das
palavras do educador Jorge Larrosa, sobre o “saber
da experiéncia” como aquilo que nos acontece —
porque muitas coisas podem se passar todos os dias,
sem que nada nos aconteca.

Muitas coisas acontecem durante o dia, durante
a vida, mas existem poucos momentos que nos

JULIANA TRAJANO

atravessam de fato, existem poucas experiéncias que
nos acontecem. E o sujeito da experiéncia é aquele
que foi impactado por um acontecimento. Escrevo
isso para dizer que o Atelié Gaia me aconteceu.
Assim como o Gaia aconteceu a muitos outros que
passaram por este museu. Que privilégio inigualavel é
servir esses artfistas na concretizacdo de seus sonhos.
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GILMAR
FERREIRA

(Rio de Janeiro, 1966)

Um dos fundadores do Atelié Gaia em parceria
com Leonardo Lobdo, ambos lideraram as primeiras
atividades como professores de pintura para usuarios
dos servicos de saude mental da Colbénia Juliano
Moreira. Desde os 7 anos de idade, Gilmar encontrou
sua paixdo pela pintura, marcando o inicio de uma
jornada artistica que perdura ha 40 anos. Ao longo
de sua carreira, Gilmar expds suas obras em uma
variedade de espacos, comparfilhando sua visdo
unica com o mundo. Parficipou de duas exposigdes
no Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), sendo a
primeira uma exposi¢do individual, em 1996, e uma
coletiva, em 1998,

Atualmente, Gilmar concentra-se na produgéo
de desenhos e pinturas, utilizando principalmente
materiais reciclaveis e organicos que ele mesmo coleta.
Sua arte é uma celebracdo da vida, das relagcdes e
da natureza, refletindo sua profunda conexdo com o
mundo ao seu redor.

No Museu Bispo do Rosario, Gilmar participou
de exposicdes notaveis como Arte Ponto Vital (2021)
e Pequenas Cosmogonias: Como brotar mundos?
(2023), agregando sua voz unica ao didlogo artistico
contemporaneo.



“EU NAO
PINTO
PORQUE SOU
MALUCO;

EU PINTO
PORQUE SOU
ARTISTA”
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GILMAR FERREIRA
Maquina do tempo, s/d
Inser¢do/instalagéo
184,565 x 76 x 114 cm
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GILMAR FERREIRA

Ontem, hoje e sempre rodando com
a gente Bispo do Rosario, 2004
Pintura

220 x180 cm
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GILMAR FERREIRA

O que fazem com os negros na
cidade grande ?, 2003
Pintura

50 x 60 cm
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GILMAR FERREIRA
Folia de nego preto, 2001
Pintura

235 x 130 cm

S7



LEONARDQO
LOBAO

(Rio de Janeiro, 1956)

Lobdo se apaixonou pelo desenho ainda em
sua adolescéncia e, na juventude, nos anos 80,
foi surfista e capoeirista, atividades interrompidas
58 pelo ingresso no sistema hospitalar psiquiatrico aos
27 anos de idade. Na década de 1990, passou a
frequentar as oficinas artisticas realizadas pelo antigo
Museu Nise da Silveira, onde foi monitor na Oficina de
Pintura. Um dos primeiros integrantes do Atelié Gaia,
sua estreia no circuito da arte aconteceu no Museu
Nacional de Belas Artes (MNBA), em 1997, com uma
obra que retrata Arthur Bispo do Rosario. Em 1998,
participou de uma coletiva com Gilmar Ferreira e
Patricia Ruth. Em 2000, realizou ainda no MNBA a
individual Colénia Juliano Moreira. Em 2001, realizou
uma nova exposi¢cdo no Museu Nacional de Belas
Artes, onde apresentou a série Mulheres.

Dono de uma pincelada marcante e expressiva,
suas pinturas se conectam as suas memorias e
experiéncias pessoais tanto quanto manifestam
dramas sociais. Sua trajetéria artistica € marcada
por participagdes em diversas mostras, saldes e
exposicdes. Em 2007, destacou-se no 13° Saldo
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dos Novos, promovido pela Galeria Municipal de
Arte Victor Kursancew em Joinville, Santa Catarina.
Parficipou, em 2006, da Ill Mostra do programa
Arte sem Barreiras, realizado em Belém do Para, na
exposicdo Sensivel/Diferencga.

No Museu Bispo do Rosario, suas pinturas tém
encontrado um espacgo privilegiado para dialogar
com o publico. Além de seu trabalho como artista,
participou da exposicdo Arte Ponto Vital, em
2021, como co-curador. Suas obras integraram as
exposicdes: Pequenas Cosmogonias: Como brotar
mundos? (2023), Utopias: A Vida para Todos os
Tempos e Gloria (2019), Quilombo do Rosario (2018),
Sobrevivéncias: Sobre Vivéncias (2017), entre
outras. O artista participou ainda de exposicdes em
prestigiadas instfituicdes de arte nacionais. Em 2023,
integrou a coletiva Sonoridades de Bispo, realizada
no Museu Oscar Niemeyer (PR). Em 2022, integrou
Bispo do Rosario: Eu vim - Aparicdo, Impregnagéo
e Impacto, realizada no Itau Cultural (SP, 2022).
Na Casa Franca Brasil, parficipou das exposicdes
Passagens (2021) e Torre de Babel (2019). Em 2017,
participou da exposicao Lugares do Delirio, realizada
no Museu de Arte do Rio, também realizada no SESC
Pompeia (SP) no ano seguinte.

LEONARDO LOBAO

Retrato de Bispo do Rosario, 1997
Pintura

220 x 160 cm
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LEONARDO LOBAO
Cabocla, 2024
Pintura

61,3 x50 cm

LEONARDO LOBAO
Memoria

Pintura

70x50cm
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LEONARDO LOBAO
LEONARDO LOBAO Familia no cais, 1994
Internagédo, 2022 Pintura
Pintura 46 x 56 cm

140 x 180 cm
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PATRICIA
RUTH

(Igarapé Acu, 1953)

Patricia Ruth é uma artista multimidia e sua
histéria @ marcada pela institucionalizagdo desde o
nascimento em 1953, mas também por sua coragem
e vontade de vida. Morou em varios estados do
Brasil, como Goiania, Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
onde vive desde o inicio da década de 1970, quando
foi compulsoriamente internada na Colénia Juliano
Moreira, aos 17 anos.

Patricia foi uma das primeiras integrantes do
Atelié Gaia, na década de 1990. A artista pinta, borda,
escreve e desenha. Seu trabalho esta profundamente
conectado as suas memorias afetivas, especialmente
aquelas ligadas a Belém. Costuma representar
aglomerados de pequenas casas, compondo com
muitas cores uma rica e vernacular geometria.
Barcos, céu, rios e estradas também sdo elementos
muito presentes em suas pinturas e bordados.

Sua primeira exposicdo ocorreu no Museu
Nacional de Belas Artes, em 1999. Participou
de exposi¢cdes coletivas em diversas instituicoes
prestigiadas, como Museu de Arte do Rio, SESC
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Pompéia e Itau Cultural. Em 2022, sua arte estampou
uma colecdo de roupas da marca Psicotropica, de
Sdo Paulo. No Museu Bispo do Rosario, participou
de diversas exposi¢cdes, como Sobrevivéncias: Sobre
Vivéncias (2017), com curadoria de Ricardo Resende
(2017); Quilombo do Rosario, com curadoria de
Roberto Conduru (2018); Utopias: A Vida para Todos
os Tempos e Gloria, curadoria de Diana Kolker e
Ricardo Resende (2019); Arte Ponto Vital (2020) e
Stella do Patrocinio: Me mostrar que ndo sou sozinha
(2022), onde colaborou como curadora e artista
e Pequenas Cosmogonia: Como Brotar Mundos?
(2023), onde apresentou pela primeira vez seus
desenhos digitais.

PATRICIA RUTH
Sem titulo, 2010
Pintura

60,5 x 30 cm

/1
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PATRICIA RUTH
O mundo colorido de Patricia, 2013
Pintura

PATRICIA RUTH 45 x 42 cm

O mundo colorido de Patricia, 1999
Pintura
84 x 60 cm

/3
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PATRICIA RUTH

A casa do sertdo, 2024
Pintura

32x 100 cm

/S
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PATRICIA RUTH
Meu espelho com Frida, 2023

Pintura
70 x50 cm
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ARLINDO
OLIVEIRA

(Rio de Janeiro, 1951)

Internado na Colénia Juliano Moreira ainda
crianca, com a Reforma Psiquiatrica passou a viver em
uma moradia do territério e a participar das oficinas
de fotografia e de carpintaria oferecidas como Terapia
Ocupacional no antigo Museu Nise da Silveira. Um
dos mais antigos membros do Atelié Gaia, desde sua
fundacéao, Arlindo experimenta diversas linguagens,
suportes, técnicas e materiais que coleta no territério
da Colonia onde vive e trabalha. Além de sua vasta
producdo de objetos, instalagdes e pinturas, realiza
performances relacionadas a sua memaria como ex-
interno na Colénia Juliano Moreira, a Tresformance.
Desde 2022 apresenta seu “Bolero com Alcione”, em
que danga com uma boneca por ele criada.

No Museu Bispo do Rosario, partficipou como
co-curador e arfista na exposicdo Arte Ponto Vital
(2021), além de contribuir como artista nas coletivas
Pequenas Cosmogonias: Como brotar mundos?
(2023), Utopias: A Vida para Todos os Tempos e Gloria
(2019), Quilombo do Rosario (2018) , Sobrevivéncias:
Sobre Vivéncias (2017), Das Virgens em Cardumes e
da Cor das Auras (2017), Sem Fronteiras (2013), Play
(2014), entre outras. No Itau Cultural (SP) integrou
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BATE 70

MINUTOS
POR
SEGUNDO”

a exposicdo Bispo do Rosario: Eu vim - Aparicéo,
Impregnagéo e Impacto, realizada em 2022. No
Museu de Arte do Rio participou das exposicdes
Colecdo MAR + Enciclopédia Negra (2022), Casa
Carioca (2020), Lugares do Delirio (2017), que foi
também apresentada no SESC Pompeia (SP, 2018); Na
Casa Franga Brasil (RJ, 2019) participou da instalacéo
Torre de Babel, concebida por Otavio Avancini. No
Museu do Pontal participou da mostra Prosperidade,
Felicidade em Tudo (RJ, 2022). Algumas de suas obras
fazem parte de coleg¢des particulares e dos acervos
do Museu Bispo do Rosario (RJ), do Museu de Arte
do Rio (RJ) e do Museu AfroBrasil Emanoel Araujo
(SP), consolidando sua importancia no contexto da
arte contemporanea.
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ARLINDO OLIVEIRA
O véio

Escultura

109 x 54 x 78 cm

na pagina ao lado
Sem titulo
Performance: danca de bolero com a obra Alcione
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ARLINDO OLIVEIRA
O navegar, 2021
Escultura

138 x 48 x 230 cm

835
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ARLINDO OLIVEIRA

ARLINDO OLIVEIRA Sucuri, 2019
Carro Bope, s/d Pintura
Escultura 108 x 77 cm

60 x 33 x87,5cm
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ARLINDO OLIVEIRA
Venha aqui, 2021
Escultura

82 x 49 x 86 cm
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LUIZ CARLOS
MARQUES

(Rio de Janeiro, 1973)

Luiz Carlos é um artista versatil e explora
diversas linguagens com destaque para as artes do
fio, pintura, musica, escultura e instalagdo. Com uma
trajetéria que reflete sua conexdo com a cultura e a
comunidade, ele desempenhou papéis significativos
como Mestre de Bateria do Bloco Império Colonial
e como integrante do bloco Loucura Suburbana,
contribuindo para a riqueza e vitalidade das tradigdes
culturais do Rio.

Destacando-se pela sua habilidade em
manipular materiais como bambu e linha, criou
instalacdes suspensas que encantam por sua
delicadeza e grandiosidade. No Museu Bispo do
Rosario, parficipou da exposi¢cdo Arte Ponto Vital
(2021), como curador e artista -um testemunho de sua
versatilidade e visdo artistica abrangente. Contribuiu
como arfista nas coletivas Pequenas Cosmogonias:
Como brotar mundos? (2023), Utopias: A Vida para
Todos os Tempos e Gloria (2019), Quilombo do Rosario
(2018) , Sobrevivéncias: Sobre Vivéncias (2017), Das
Virgens em Cardumes e da Cor das Auras (2016), Sem
Fronteiras (2013), Play (2014), entre outras. No ltau
Cultural (SP) integrou a exposicédo Bispo do Rosario:
Eu vim - Aparicéo, Impregnacgdo e Impacto, realizada
em 2022. No Museu de Arte do Rio participou da
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exposicdo Lugares do Delirio (2017), que foi também
apresentada no SESC Pompeia (SP, 2018); Ainda
em 2018, participou da 14° edicdo da Bienal de Arte
Naif, em Piracicaba. Na Casa Franca Brasil (RJ, 2019)
participou da instalacado Torre de Babel.

Sua arte também encontrou um lar no Museu
de Arte do Rio (MAR), onde duas de suas obras fazem
parte do acervo, testemunhando sua influéncia
duradoura e contribuigdo para o patriménio cultural
da cidade.

LUIZ CARLOS MARQUES
Sem titulo, 2014

Instalagéo

57 x 52 x 38 cm
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LUIZ CARLOS MARQUES
Arte naif estilo novo, s/d
Pintura

LUIZ CARLOS MARQUES 57,4 x 48,3 cm

Riacho Azul, 2000
Pintura
83 x 65 cm
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LUIZ CARLOS MARQUES

Uma releitura em forma de pensamento, 2014
Pintura

70 x50 cm

LUIZ CARLOS MARQUES

O dragéo de duas cabecas, 2013
Pintura

58 x 68,6 cm
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SEBASTIAO
SWAYZZER

(Rio de Janeiro, 1958)

Artista integrante do Atelié Gaia, trabalha
com pintura sobre tela e desenho. Ministrou aulas
e oficinas de desenho e pintura para usuarios dos
100 servicos de saude mental. Participou de diversas 101
exposi¢cdes coletivas no Museu Bispo do Rosario,
como Arte Ponto Vital (2021), Utopias: A vida para
todos os tempos e gloria (2019), Quilombo do Rosario
(2018), Sobrevivéncias: Sobre Vivéncias (2017).
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SEBASTIAO SWAYZZER

Marinha, 2021 SEBASTIAO SWAYZZER
Pintura Sem fitulo, s/d
60 x80 cm Pintura

80 x 100 cm
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SEBASTIAO SWAYZZER
Sem titulo, 2004

Pintura

45,5 x 30,5 cm
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CLOVIS APARECIDO
DOS SANTOS

(Avaré, 1960)

Clovis é conhecido por sua abordagem
multifacetada que se expressa por diferentes meios
e materiais, destacando-se entre eles: madeira,
finta, plantas, argamassa e concreto. Sua arte cria
um universo fantastico. Além de seu trabalho visual,
Clovis compds musicas que se tornaram parte do
repertério comum dos participantes e frequentadores
do Museu Bispo do Rosario.

Seu percurso no campo da arte iniciou através
do encontro com a arfista Livia Flores, com quem
realizou diversas parcerias e integrou varios de
seus trabalhos. Em 2002, colaborou com a artista
na exposicdo Puzzlepodlis, apresentada no Espaco
Cultural Sérgio Porto. Em 2004, a parceria resultou
na obra apresentada pela artfista na 26° Bienal de Sédo
Paulo, em que Clovis apresentou 58 pecas. Em 2015,
realizou sua primeira exposigéo individual na Galeria
Estacdo, em Sao Paulo, com a curadoria de Germana
Monte-Mor e Ricardo Resende, um marco significativo
em sua carreira. Em 2017, realizou nova parceria com
Livia Flores, com a videoarte infitulada Uma bandeira
muito antiga, apresentada na exposicdo Historias
Fora da Ordem, no Museu Histérico Nacional .

Sua obra tem sido objeto de interesse em
diversas exposi¢des coletivas, tanto no Museu Bispo

107



108

do Rosario quanto em outras instfituicdes de arte,
como ltau Cultural em Sao Paulo, Museu de Arte do
Rio e no SESC Pompeia.

No Museu Bispo do Rosario, integrou
exposicdes como Arte Ponto Vital (2021) e Pequenas
Cosmogonias: Como brotar mundos? (2023),
Utopias: A Vida para Todos os Tempos e Gloria (2019),
Quilombo do Rosario (2018) e Sobrevivéncias: Sobre
Vivéncias (2017). Sua parficipagdo na exposigao
Bispo do Rosario: Eu vim - Aparicdo, Impregnagéo
e Impacto, no Itau Cultural, em S&do Paulo, ¢ mais
uma demonstracdo do seu significativo legado no
cendrio da arte contemporanea. Algumas de suas
obras fazem parte de cole¢des privadas, do Museu
Bispo do Rosario e do acervo do Museu de Arte do
Rio (MAR).

CLOVIS APARECIDO
Sem titulo, s/d
Escultura

32,56 x53x 60 cm
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CLOVIS APARECIDO
Nu via de madrugada, s/d
Escultura

95 x 51x 38 cm
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CLOVIS APARECIDO
Sem titulo, s/d
Escultura

32,5 x53x60cm

CLOVIS APARECIDO
Nu via de madrugada, s/d
Escultura

95 x51x 38 cm
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CLOVIS APARECIDO
Moto ao lado do Bistro, 2023
Escultura

112 x 64 x 207 cm
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PEDRO
MOTA

(Rio de Janeiro, 1967)

Nascido e criado na cidade do Rio de Janeiro,
Pedro Mota é artista e membro do Atelié Gaia no
Museu Bispo do Rosario, onde seu interesse pelo
desenho e pintura se desenvolveu. Sua trajetoria
artistica € marcada por uma série de participacoes
em exposi¢cdes, em que realiza desdobramentos de
sua série: Prosperidade, Felicidade em tudo.

No Museu Bispo do Rosario, integrou diversas
exposi¢cées como Pequenas Cosmogonias: Como
brotar mundos? (2023), Arte Ponto Vital (2021);
Utopias: A Vida para Todos os Tempos e Gléria (2019);
Quilombo do Rosario (2018) e Sobrevivéncias: Sobre
Vivéncias (2017).

Em 2017, suas obras participaram na exposi¢cao
Constelar, com curadoria de Marcelo Campos;
na Instituicdo Pro-Saber, Lugares do Delirio, com
curadoria de Tania Rivera, no Museu de Arte do
Rio; e, posteriormente no SESC Pompeia, em 2018.
Ainda em 2017, a arte de Pedro Mota alcancou uma
nova dimensdo ao ser selecionada para estampar
a colecdo Limiar, da marca de roupas paulista
Psicotropica, evidenciando o alcance e versatilidade
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de seu trabalho. Em 2022, suas obras também
foram destaque na exposicdo Bispo do Rosario: Eu
vim - Apari¢céo, Impregnag¢éo e Impacto, realizada
no Itau Cultural, em S&o Paulo, com curadoria de
Diana Kolker e Ricardo Resende. Em 2023, integrou
a exposicdo Liga Pontos, com curadoria de Julie
Dumont, na Tropigalpéo.

PEDRO MOTA

Prosperidade, felicidade em tudo, s/d
Desenho

39,7 x 49,8 cm
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PEDRO MOTA
Prosperidade, felicidade em tudo, s/d
Pintura
62 x 78,6 cm
PEDRO MOTA
Prosperidade, felicidade em tudo, s/d
Pintura

50 x 40 cm
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PEDRO MOTA PEDRO MOTA
Prosperidade, felicidade em tudo, s/d Prosperidade, felicidade em tudo, s/d
Pintura Pintura

39,7 x 49,8 cm

39,7 x 49,8 cm
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VICTOR
ALEXANDRE

(Rio de Janeiro, 1983)

Interessado em desenho desde a infancia,
desenvolve e aprimora sua técnica no Atelié Gaia
desde 2012. No Museu Bispo do Rosario participou
da exposigdo coletiva Play, com a curadoria de
Marta Mestre e Fernanda Pequeno (2013), da

128 exposicdo Sobrevivéncias: Sobre Vivéncias (2017), 129

com curadoria de Ricardo Resende e da exposi¢do
Utopias: A vida para todos os tempos e gldria,
curadoria de Ricardo Resende e Diana Kolker (2019).
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VICTOR ALEXANDRE
A Vila, 2023

Pintura

16 x 22 cm

VICTOR ALEXANDRE
As rosas, 2013

Pintura

80 x 60 cm
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VICTOR ALEXANDRE VICTOR ALEXANDRE
As meninas, s/d Moca bonita, 2014
Pintura Escultura

40 x 24 cm 16 x10 x9 cm
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VICTOR ALEXANDRE
A origem da vida, 2024
Escultura

12xMx7cm
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ANDRE

BASTOS

(Rio de Janeiro, 1971-2021)

Carioca, militante da luta antimanicomial,
apaixonado por musica, artes visuais e filosofia, foi
integrante do Atelié Gaia, da Radio Delirio Cultural, do
Bloco Império Colonial e da Banda 762, programas
realizados pelo Museu Bispo do Rosario. Fisioterapeuta
aposentado, foi internado no extinto Nucleo Rodrigues
Caldas, da Colonia Juliano Moreira e viveu seus ultimos
anos em uma residéncia terapéutica. André realizou
palestras e produgdes artisticas relacionadas a Reforma
Psiquiatrica Brasileira. Colaborou no projeto Arte e
Cuidado, realizado pelo Instituto Mesa, que resultou na
edicdo Cuidado como Método, da Revista Mesa (2017),
na exposi¢cdo no Museu Bispo do Rosario, Quilombo do
Rosario como mediador convidado (2018), no projeto
Nd&o coma o microfone, realizado pela arfista Veridiana
Zurita durante a exposicdo, no Museu Bispo do Rosario,
Utopias: A vida para todos os tempos e Gléria (2019).
Em 2021, integrou a exposigdo Arte Ponto Vital, no
Museu Bispo do Rosario, como co-curador, artista e
mediador. Nesse mesmo ano, organizou a proposi¢do
artistica Carta Aberta de um Morador de Residéncia
Terapéutica, que foi finalizada apoés seu falecimento,
através de uma colaboragcdo entre o Caps Neuza
Souza Santos e o Museu Bispo do Rosario. Essa obra
integrou a exposig¢édo Ensaio para o Museu das Origens,
de curadoria de Izabela Pucu e Paulo Miyada, no Itau
Cultural e Instituto Tomie Ohtake, em SP, inaugurada em
setembro de 2023.
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ANDRE BASTOS
Sincretismos, 2021
Instalagdo

26 x 13 x 13 cm
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ROGERIA
BARBOJSA

(Rio de Janeiro, 1967)

Arfista, palestrante, escritora e militante na
luta antimanicomial, além de sua formacdo como
professora de educacdo infantil, é presidente de
honra do bloco Zona Mental. A presenca de Rogéria
nas exposi¢cdes & notavel, tanto nacional quanto
internacionalmente. Em 2009, uma de suas obras foi
selecionada para integrar a V Bienal de las Artes y
La Salud Mental, em Cuba, como parte do projeto
Cartografias da Criagdo. Como integrante do Atelié
Gaia, no Museu Bispo do Rosario, Rogéria mergulha
em um universo de cores, formas e sensacdes,
explorando o desenho, a colagem e a pintura para
fundir abstragcdo e figuragdo. Sua obra, rica em
profundidade emocional, da& voz e visibilidade a
histéria das mulheres negras e a complexidade
da sexualidade feminina. Além de sua expressdo
visual, Rogéria também ¢é poeta, com obras que
ja& participaram de concursos, sendo publicadas
e premiadas. Em 2022, langou seu primeiro livro
autobiografico, Uma trajetéria, uma vida, uma
escolha.

Em 2021 sua contribuicdo para a exposicao
Arte Ponto Vital, no Museu Bispo do Rosario,
destacou-se ndo apenas por seus trabalhos, mas
também pela concepgdo curatorial, experiéncia
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que se repetiu em 2022, quando participou como
artista e curadora na exposicao Stella do Patrocinio:
Me Mostrar que Eu Né&o Sou Sozinha, Que Tem
Outras Iguais, Semelhantes a Mim e Diferentes . No
mesmo ano integrou a exposig¢do Bispo do Rosario
- Eu Vim: Aparicéo, Impregnacdo e Impacto, no
ltau Cultural (SP), com curadoria de Diana Kolker e
Ricardo Resende. Em 2023 participou da exposicado
Pequenas Cosmogonias: Como Brotar Mundos?. Em
suas proprias palavras, Rogéria revela a esséncia de
sua arte:

“GOSTO DE ME
SENTIR VIVA
ATRAVES DA ARTE.
EM UM DESENHO

POSSO REVELAR
MEU CANTINHO.
A LIBERDADE QUE
VEM DE MIM~
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ROGERIA BARBOSA
Puta, 2022

Pintura

49,6 x 59 cm

ROGERIA BARBOSA
Aguidas, 2014

Pintura

70 x50 cm
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ROGERIA BARBOSA

ROGERIA BARBOSA Cruz, acontece, espada, 2020
Tempo de liberdade, 2019 Pintura
Pintura 80 x 50 cm

100 x 50 cm
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ROGERIA BARBOSA
Vénus, 2024

Pintura

100,17 x 82 cm
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JANE
ALMENDRA

(Rio de Janeiro, 1970)

Integrante do Atelié Gaia em 2018, sua obra é
impregnada pelo desejo de compartilhar delicadezas
através de suas pinturas e esculturas. Sua iniciagédo
a escultura partiu do desejo de criar algo com suas
proprias maos. Sem recursos para comprar materiais,
teve a ideia de esculpir numa barra de sabdo e assim
nasceu sua paixdo. No atelié de uma artista cursou
escultura em argila, mas insatisfeita com o material,
descobriu na firmeza da pedra-sabdo aquilo que
buscava. “E o material que eu me encontrei” - diz
Jane. Sua primeira producdo surpreendeu a todos,
tamanha a qualidade formal e a beleza de suas
criagoes.

Ao longo de sua carreira, Jane Almendra
acumulou reconhecimento significatfivo, incluindo
prémios em saldes de arte como Brasil Arte, além
de distincbes da Associacdo brasileira de desenho
(ABD), Associacdo brasileira de imprensa (ABI) e
SENAI, em colaboracdo com Marchan Kim Mattos.
Em 1998, recebeu uma mencgao honrosa com a peca
O Sono de Adele, no SENAI Tijuca, em seu primeiro
ano de carreira. Segundo a artista, este trabalho
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reflete sua busca por simbolizar ndo apenas a pedra,
mas a esséncia da pedra como ser.

Apds um intervalo de dez anos longe de seu
atelié, Jane retomou sua pratfica artistica em 2018,
frequentando as aulas de pintura ministradas por
Leonardo Lobdo no Atfelié¢ Gaia. Sua dedicacao
e talento chamaram a atencdo do colefivo que,
prontamente, a convidou para integra-lo. No Museu
Bispo do Rosario, Jane participou de exposicdes de
destaque, incluindo Utopias: A Vida para Todos os
Tempos e Gloria (2019) e Pequenas Cosmogonias:
Como Brotar Mundos? (2023).

JANE ALMENDRA

S&o Miguel Arcanjo, 2022
Pintura

100 x 80 cm
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JANE ALMENDRA
JANE ALMENDRA Vaso de flores, 2022
As trés marias, 2024 Pintura
Pintura 40 x 30 cm

50 x 40,3 cm
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JANE ALMENDRA JANE ALMENDRA
EVA 1V, 2005 Mulher do cosmos, 2023
Escultura Escultura

45x295x22cm 6,5x15x 11,56 cm
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RANIERI

(Rio de Janeiro, 1991)

Morador do bairro de Santissimo, mais
especificamente no Morro da Titica, uma pequena
comunidade da Zona Oeste do Rio de Janeiro, onde
nasceu e cresceu. Sua produgdo artistica ¢ uma
expresséo vivida de suas reflexdes sobre as relagées
sociais e sua conexao com a natureza, uma paixdo que
o0 acompanha desde a infancia.

Focado em desenho, pintura e escultura, Ranieri
busca trazer a vida universos fantasticos através de
suas criagdes. Seus seres ludicos, diferentes em forma
e comportamento, habitam um mundo de harmonia e
liberdade, refletindo sua viséo imaginativa da realidade
e das relacées humanas.

Ranieri tfeve a oportunidade de expor sua arte
na mostra Pequenas Cosmogonias: Como Brotar
Mundos? (2023), no Museu Bispo do Rosario, onde
seus universos encantaram o publico. Seu desejo atual
é expandir sua expressao artistica para o tridimensional,
através da criacdo de instalacdes e esculturas em maior
escala, levando assim suas visdes de mundo para novas
dimensdes.
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RANIERI

Para Kendra, 2022
Desenho

48 x 33 cm

“ME INSPIRO BASTANTE NAS
OBSERVACOES QUE FACO DA
NATUREZA E DO COTIDIANO.

TENHO APRENDIDO A OUVIR
NAO SO COM OS OUVIDOS,

E DESTA MANEIRA, APRENDO
TAMBEM A FALAR NAO SO
COM A BOCA. E MEU MAIOR
APRENDIZADQO.”
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RANIERI

Maria Rosenda, 2023
Pintura

40 x 59,5cm



166

RANIERI

RANIERI Julia, 2023
Euzinho, 2023 Pintura
39,56 x 30 cm

Colagem
76 x 48,5 cm
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RANIERI

Novos céus e nova terra, 2024
Pintura

80 x 149 cm
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IVANILDO

FERREIRA

(Recife, 1963)

Sua estreia no cenario artistico aconteceu na
Galeria do Atelié no Museu Bispo do Rosario, onde
expos seus desenhos com grande sucesso. Inspirado
pela vida e obra de Arthur Bispo do Rosario, Ivanildo
encontrou em seu trabalho uma fonte constante de
inspiragdo e motivagao.

Centralizando sua producdo em desenhos e
estudos, Ivanildo também cultiva a pratica da escrita
em seu caderno de artista. Nesse espaco intimo, ele
registra ndo apenas reflexdes sobre sua jornada, mas
também os detalhes do seu dia-a-dia e as nuances
da sua propria experiéncia como arfista. Essa
interseccdo entre a arte visual e a expresséo escrita
confere uma profundidade unica ao seu processo
criativo, revelando as camadas de significado por tras
de cada obra que produz.
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IVANILDO FERREIRA
Colorimetria, 2024
Desenho

30x20cm

IVANILDO FERREIRA
O pér do sol, 2024
Desenho

47 x 33 cm
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IVANILDO FERREIRA
O passaro, 2024
Pintura

33,5 x 30,5 cm

pag. 178 e 179

O caderno de lvanildo, 2024
Caderno capa dura, pautado 200 fi.
30x20 x 3 cm

pag. 180 a 183

Colagem criafiva, 2024
Desenho

30x 20 cm ( frente e verso)
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ARTE, MUSEU
E PRODUCAO
ARTISTICA:

UMA JORNADA DE RESISTENCIA E CONQUISTA

ANDREA MAIA G. PIRES
PRISCILA FAULHABER BARBOSA

Neste ensaio, apresenta-se um breve histérico
dos primeiros anos do Atelié Gaia, localizado no Rio
de Janeiro e gerido pelo Museu Bispo do Rosario.
Ele se reestruturou ao longo do tempo, adaptando-
se as mudancas nas areas da Saude Mental e da
Terapia Ocupacional e, também, as transformacdes
decorrentes da reforma psiquiatrica brasileira, bem
como pelas mudangas na diregdo do Museu Bispo
do Rosario e da antiga Colénia Juliano Moreira (CJM),
atual Instituto Municipal de Assisténcia a Saude
Juliano Moreira (IMAS JM). Em 1996, o Ministério da
Saude iniciou a transferéncia da gestdo da unidade
hospitalar psiquiatrica CJM para a Prefeitura do
Rio de Janeiro, processo concluido em 2001 com
a criacdo do IMAS JM (Brasil, 2003). Na ultima
década (2014—2024), o Atelié Gaia foi influenciado
por tendéncias da arte contemporanea, museologia,
saberes das areas psi, curadorias e pedagogias, entre
outras influéncias, que confinuam a moldar esse
espaco de criagdo e resisténcia.

Apdés o surgimento do antigo Museu Nise
da Silveira, em 1982, renomeado Museu Bispo
do Rosario em 2002, foi criada em 1989, dois
meses antes da morte de Arthur Bispo do Rosario,
a Associagdo de Amigos dos Artistas da Coldnia
Juliano Moreira (AAACJM), registrada em 1990.
Inspirada na Sociedade de Amigos do Museu de
Imagens do Inconsciente (SAMII), de 1974, a AAACIM
teve entre seus fundadores o critico de arte Frederico
Morais (primeiro presidente), Denise Corréa, Gerardo
Vilaseca e Lula Wanderley. Seu objetivo era melhorar
as condicdes de vida dos pacientes e conservar a obra
de Arthur Bispo do Rosario apds o seu falecimento,
estendendo esses cuidados a todos os arfistas da
CJIM (Fabricio et al., 2016). A proposta da AAACJM
inclui proteger o acervo e os direitos dos arfistas,
promover exposigdes internas e externas ao museu
da CJM, além de realizar atividades culturais, eventos,
pesquisas, palestras, debates e outras iniciativas de
ensino e informacé&o audiovisual sobre arte e loucura.
Também, abrange a edicéo de livros, revistas, jornais,
catalogos, cartdes, videos e filmes (Corréa, 2002).

A AAACJIM teve como funcao financiar a oficina
de artes que foi criada e realizada no espago do museu.
As atividades foram coordenadas pela psiquiatra
Fatima Pereira, pela psicologa Denise Corréa e pela
artista plastica voluntaria Regina Moura, que estavam
comprometidas com o processo de ressocializagdo na
CJUM. O Atelié Gaia teve sua origem nesta oficina de
artes. Para chegar a fundacao do atelié, foi necessario
percorrer 14 anos de histdria das oficinas de artes
até sua fundacao oficial, em 2003 (Fabricio et al.,
2016). No inicio, havia a participacédo de trés artistas
e pacientes da antiga CJM. O primeiro foi Gilmar
Ferreira, convidado para monitorar a oficina de artes
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do entdo Museu Nise da Silveira. Ele era paciente
do Hospital Municipal Jurandyr Manfredini (HMJM),
localizado na antiga CJM. Outro paciente da mesma
unidade e pioneiro na oficina de artes foi Leonardo
Lobéo, seguido por Patricia Ruth, que foi paciente do
Franco da Rocha, pavilhdo feminino, todos nucleos
da anfiga CJM. Esse trabalho de monitoria na oficina
de artes era remunerado.

No inicio da década de 1990, alguns membros
da AAACJUM se afastaram do entdo Museu Nise da
Silveira, resultando no encerramento da oficina de
artes. As atividades foram retomadas em 1995, sob a
direcdo do psicanalista Jorge Gomes, que geriu esse
museu até 1998. Nesse periodo, o folder do museu
descrevia a Oficina de Pintura, que contava com
35 participantes e era dedicada a livre expressao e
criacdo pictérica, coordenada por artistas plasticos
e usuarios dos servicos de saude mental, incluindo
Gilmar Ferreira e Leonardo Lobao (Barreto; Gomes,
s.d.). Ao deixar o cargo, Jorge Gomes foi sucedido
pelo fotégrafo e mestre em Histéria da Arte, Waldir
Barreto, que em 1998 convidou Rita Bittencourt para
a coordenadoria técnica do museu. Waldir dividiu as
funcdes, ficando responsavel pelas obras de Bispo
do Rosario e por questdes artisticas, enquanto Rita
Bittencourt coordenava as atividades humanas e
terapéuticas da oficina de criagdo. Em 2000, Waldir
Barreto deixou a direcdo do Museu Nise da Silveira,
sendo substituido pelo psiquiatra e psicanalista
Ricardo Aquino (Fabricio et al., 2016).

Rita Bittencourt esteve a frente do atelié de
1998 até a sua aposentadoria em 2012. Quando
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Ricardo Aquino assumiu a gestdo do Museu Bispo
do Rosario, ele transformou o museu em um campo
de investigagdo (Aquino, 2009). Nos anos seguintes,
surgiram divergéncias sobre a projecdo artistica e o
cuidado terapéutico dos usudrios, 0 que causou uma
ruptura entre a oficina de artes e o Museu Bispo do
Rosario. Rita Bittencourt discordava do rumo que o
museu estava tomando sob a dire¢cdo de Aquino e,
por isso, propds a diregdo do IMAS JM a separacéo
entre o servico do atelié e o museu, o que lhe foi
concedido (Fabricio et al., 2016). Assim, em 2003,
ela fundou o Atelié Terapéutico Ocupacional Gaia,
que permanece em funcionamento até os dias atuais.
Em seu curriculo Lattes do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq),
consta que Bittencourt foi a fundadora do atelié.

Nesse periodo, Aquino apresentou uma proposta
através da Escola Livre de Artes Visuais (ELAVI),
que seria um setor do museu independente das
exposicdes e da criagdo educativa, proporcionando
um espaco exclusivo para a criagdo artistica. Nessa
escola, arfistas e materiais estariam disponiveis para
qualquer interessado, incluindo técnicos do hospital
psiquiatrico, médicos, psicélogos, assistentes sociais,
familiares dos pacientes e a comunidade local. O
museu, localizado dentro de um hospital psiquiatrico,
utilizaria setores e instalagdes do hospital para suas
atividades, integrando a criagcdo artistica como
uma alternativa as praticas tradicionais de terapia
ocupacional e arteterapia na psiquiatria moderna
(Aquino, 2009). No entanto, essa proposta n&o
alcancou éxito naquele momento, principalmente
entre os artfistas que ja parficipavam das oficinas
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e acompanhavam a terapeuta Bittencourt em seu
trabalho no Atelié sob sua coordenacéo.

No ano de sua fundacdo, o nome era Atfelié
Terapéutico Ocupacional Gaia, posteriormente
alterado para  Atelié¢ Terapéutico Gaia durante
a década de 2000. Sob a gestdo da terapeuta
Bittencourt, em uma apresentacao, ela explicou que o
nome ‘Atelié Gaia’ foi escolhido devido a identificacdo
com a terra como uma poténcia geradora de vida. Ela
definiu o atelié@ como voltado para arte, singularidades
e subjetividades (Nascimento; Maia, 2011). O
Atelié Terapéutico Gaia oferecia especialidades de
desdobramento das atividades autoexpressivas por
meio de espacos singularizados de atencgdo, onde a
arte é a ferramenta fundamental de acdo. O servico
se desenvolvia na area de saude mental, atendendo
internos de longa permanéncia do instituto, incluindo
pacientes das Unidades Hospitalares Ulisses Viana,
Franco da Rocha, Rodrigues Caldas, CAPS Arthur
Bispo do Rosario e usuarios ja de alta da instituicao,
mas ainda em tratamento. Nesse momento, o
objetivo do atelié era oferecer especialidades de
desdobramento das atividades autoexpressivas por
meio de espacos singularizados de atengdo, onde a
arte seria a ferramenta fundamental de acao (Soares,
2007).

A musedloga Andrea Pires trabalhou como
estagiaria no Museu Bispo do Rosario, realizou estagio
profissional e foi voluntaria no Atelié Gaia. Na década
de 2000, ela vivenciou o rompimento do trabalho do
Atelié com a gestdo do museu e acompanhou a rotfina
diaria do servico no atelié durante esse periodo.
Aproximadamente 25 wusuarios, majoritariamente
internos do antigo sistema manicomial, chegavam pela
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manha dos diferentes nucleos da CJM, tomavam café
damanhajuntoseiniciavamasatividadesterapéuticas,
principalmente desenho e pintura. Almogcavam no
atelié e depois retornavam para os pavilhdes ou para
suas casas. A equipe era coordenada pela terapeuta
ocupacional Rita Bittencourt, contando com diversas
estagiarias do curso de terapia ocupacional e uma
musedloga. O espaco do atelié era aberto a visitas,
e era possivel comprar obras dos artistas. Todos
os usuarios eram tratados com carinho e respeito,
e diversas comemoragdes eram realizadas, como
festas juninas, celebragdes de Natal, da primavera e
aniversarios dos usuarios, com a participagéo de seus
parentes, promovendo um ambiente agradavel e de
sociabilidade. Os artistas mais atuantes eram Gilmar
Ferreira, Leonardo Lobéo, Patricia Ruth, Luiz Carlos,
Arlindo de Oliveira, Raimundo Camilo e Sebastido
Swayzzer, que também ajudavam como monitores de
outros usudrios com saude mais debilitada. O atelié
realizava exposicdes externas em diversos espacos,
incluindo a Universidade Castelo Branco, onde
Bittencourt também era professora e participava das
atividades anuais da luta antimanicomial.

Inicialmente, as oficinas de arte ocuparam as
salas do museu. Posteriormente, o Atelié Terapéutico
Ocupacional Gaia passou a ocupar um antigo
almoxarifado na parte posterior do Edificio Heitor
Perez, sede do IMAS JM e do Museu Bispo do
Rosario. Apds a separagédo do museu, o atelié mudou-
se para um antigo galpado no nucleo Ulisses Vianna,
onde Arthur Bispo do Rosario viveu em uma cela
forte. Em 2013, sob a dire¢cdo de Raquel Fernandes,
o atelié voltou a integrar as atfividades do Museu
Bispo do Rosario, através do Polo Experimental
de Convivéncia, Educacdo e Cultura, criado em
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2015, que reunia diversas atfividades culturais e de
geracao de renda do IMAS JUM. Segundo Montenegro
e Araujo (2017), a criagdo artistica no Atelié Gaia ¢
valorizada como uma expressao livre, ndo limitada
por interpretagdes psiquiatricas ou reduzida a um
passatempo ou busca de cura. Ao contrério, a arte
é vista como uma oportunidade para os individuos
se recriarem e reinventarem seus mundos, abrindo
novas possibilidades e modos de existéncia. Gogan
e Adams (2020) consideram o Atelié Gaia nesse
periodo como “um estudio coletivo para artistas e ex-
internos do antigo asilo”.

O Atelié Gaia foi reinaugurado em janeiro de
2024 em um antigo refeitério dos funcionarios da
CJM, localizado no Edificio Heitor Perez, sob a nova
gestdo do Museu Bispo do Rosario, por Alexandre
Trino, como diretor e Carolina Rodrigues como
curadora. Desde 2017, a Coordenacédo de Educacéo e
Arte estd sob a direcdo de Diana Kolker. Essa mudanca
de espaco, ocorrida gradualmente entre os anos de
2022 e 2023, marcou o retorno do atelié ao prédio
sede do IMAS JM e do museu. O novo espaco inclui
uma area expositiva com um texto de apresentacao,
uma area para exposigcdo das obras dos artfistas com
legendas e iluminacado adequada, além de mesas e
cadeiras para cada artista criar suas obras.

A intencao de descrever os diferentes espagos
que o Atelié Gaia ocupou foi demonstrar os conflitos
institucionais que ocorreram durante anos, essas
mudancas em sua maioria foram acompanhadas por
discordancias entre os funcionarios da instituicao.
Entretanto, o Atelié Gaia resiste e insiste, assim como
na mitologia grega, Gaia teria surgido apenas depois
de Caos, representando a Terra. Caos é o que ndo
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faltou nessa histéria e uma enorme potencialidade
geradora, que o Atelié Gaia continue gerando arte.

Diante disto, a trajetéria do Atelié Gaia é feita de
confinuidades e descontinuidades, em um continuo
movimento, como todos os que vivem sob o vento
marinho na cidade do Rio de Janeiro com periodos de
mudancas espaciais, objetivos do servico e atividades
realizadas. O que permanece continuo nessa trajetéria
sdo os usudrios do servico de saude mental, entre
eles os artistas Gilmar Ferreira e Leonardo Lobéao, que
estdo presentes em diversos documentos do Museu
Bispo do Rosario e em suas histérias orais desde a
fundacao deste atelié, produzindo muitas obras de
arte ao longo do periodo.

Adota-se aqui como alternativa ao termo
tradicionalmente usado (a saber, patriménio) o
de fratriménio, proposto por Mario Chagas, que
parece mais proximo da realidade social do Atelié
Gaia. A carga que se transmite e se recebe na
contemporaneidade e certamente justifica a licenca
poética, carregada de afeto. “Ja4 ndo se trata de
uma heranca materna ou paterna, mas de alguma
coisa partilhada entre os contemporaneos, entre os
amigos e irméaos, entre os membros de uma mesma
comunidade” (Chagas 2016, p. 144). A perspectiva
sincrénica do patriménio permite pensar e trabalhar
com a producado e o usufruto dos bens culturais de
forma ampla. A evocacado ao fratrimoénio parece util,
pois se refere a construcdo de algo compartilhado
por amigos ou membros da mesma comunidade, o
que se relaciona a realidade vivida pelos artfistas do
Atelié Gaia.

A partir da breve histéria do Atelié Gaia,
observa-se que ele ndo é um projeto efémero. Ele
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¢ visto como uma parte viva e pulsante do Museu
Bispo do Rosario, destacando-se no cuidado de
pessoas e obras de arte. Alguns arfistas frequentam o
espaco ha mais de 20 anos. Encerra-se esta reflexdo
homenageando todos os seus artistas, que lutaram
por esse espago, resistem e existem, e produzem
obras inigualaveis que compdem a histéria da arte
brasileira. O Museu Bispo do Rosario deve se orgulhar
e valorizar os artistas do Gaia, considerando este um
servigo diferencial para o museu. Acredita-se que a
producdo artistica nesse espacgo seja fratrimonial. Que
esse fratriménio confinue e avance! Que o grupo de
artistas consiga continuar reconstruindo sua prépria
histéria.

REFERENCIAS

AQUINO, R. R. Museu e producéo de subjetividades. 2010. 263
f. Tese (Doutorado em Memédria Social) — Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 2010.

BRASIL. Ministério da Saude. Secretaria-Executiva. Coldnia
Juliano Moreira: agbes conclusivas do processo de
municipalizagcdo e redefinicdo de area: relatério final. Brasilia:
Ministério da Saude, 2003.

BARRETO, Waldir; GOMES, Jorge. Folder do Museu Nise da
Silveira. Uma casa de histéria, arte, cultura e saude. (Arquivo
do Instituto Municipal de Assisténcia a Saude Juliano Moreira,
Rio de Janeiro). S.d.

CORREA, D. A. Arthur Bispo do Rosario: sua trajetéria como
artista plastico. 2002. Dissertagdo (Mestrado em Artes) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2002.

FABRICIO, P. C.; AMENDOEIRA, M. C. R.; CAVALCANTI, M.
T. Atelier Gaia: sua histéria e a arte no campo da atencdo

ANDREA MAIA G. PIRES ; PRISCILA FAULHABER BARBOSA

psicossocial. Revista baiana de saude publica, [s. ], v. 40, n.
2, p. 336-353 abr./jun, 2016. Disponivel em: http://www.rbsp.
sesab.ba.gov.br/index.php/rbsp/article/view/1977.

GOGAN, Jessica; ADAMS, Denise. Cardumes, auras e bainhas:
Trésformance de Arlindo Oliveira. PORTO ARTE: Revista de
Artes Visuais, v. 25, n. 44, 2020.

MONTENEGRO, Lucas Antonio; DOS SANTOS ARAUJO,
Margarete. Quem afirou em nos, errou: arte e produgdo de
subjetividade no Atelier Gaia. Academus Revista Cientifica da
Saude, v. 2, n. 2, 2017.

NASCIMENTO, F. R.; MAIA, Andrea. O Artista Gilmar Ferreira
em sua trajetéria de inclusdo / exclusdo na instituicdo de
tratamento. In: IX Reunido de Antropologia do Mercosul, 2011,
Curifiba. IX Reunido de Antropologia do Mercosul - Culturas,
Encontros e Desigualdades, 2011.

SOARES, R. Um estudo de caso em terapia ocupacional: Laminas
cromaticas de Raimundo, carbonando sua vida no atelier do
IMAS- Juliano Moreira. 2007. 65 f. Monografia (Graduacédo em
Terapia Ocupacional) — Universidade Castelo Branco, 2007.

CHAGAS, M. de S. Patriménio é o caminho das formigas... In:
CASTRO, M. B. de.; SANTOS, M. S. dos (orgs.). Relagdes raciais
e politicas de patriménio. Rio de Janeiro: Azougue Editorial;
Colegao Museu Afrodigital, 2016.

193



POESIA

ELZI LOPES

Aqui no Museu bBispo do Rosario
Tem um lugar para ser visto

Ele transmite toda ilus@o

Coisas lindas que nossos artistas
Pintaram e bordaram

Com muita emocgdo

As paredes brancas estdo coloridas
Com tanta beleza

Quadros de sutilezas e imaginacdo
Esse lugar ¢ lindo

Junto & natureza

Venha conhecer o Atelie Gaia, essa riqueza
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